Exclusif : comment monter les films
a piste magnétique pré-couchée
L'Ektachrome 7 245 ("E160” en 8S)
Animation en papier découpé
et banc-titre Itnmnntnl
Le format “Pocket 110" : une date aussi
pour le cinéma !

Banc d'essai : la caméra Kodak XL 55

nos derniéres informations
et les suppléments AUDIO-VISUEL et PHOTO

N' 120

5 Francs
18® année - 1972




Formoi
BROMICA

Objectid, maogasin,
interchangeablaa -
point sur dépoli Freanel par
bague hélicaldale - Miroir 4
relour instaniané - Contrdle de
profondeur de champ - Obtu-
rateur 1 5 & 11000 - Wiilise lea
Roll-films 12 ou 24 wues.

capuchon
Mige cu

Bronica 5 1 A avec obj, Mikkor
1,875 1.T09

Bronica EC : Mouveoy modéle
4 cblurateur électronique avec

obj. Nikkor 2,875 £.545
i Oy
o
HASSELTALAD
Hassalblad 500 CM @ Sysilér
de wisés mogesin & obiectl
interchangeables - Misea au
poant sur  dépoh Fresnel -

Mireir & retour éclair - Oblue-
rateur Symchra Compur de
1 s oy 1/500 avec refardemeont
incorporé 4 chegue objechif -
Présélection automaotique -

Obj. Planar 2,880 e! nouveau

L LT . ]
Objectifs
L L R PRI o | | |
L1 RS T |
MUA MY A

Mamiya € 330 : Reflex & 2 obj.
= Mise au point sur dépoli - Obtu-
rateur 1 5 au 1/500 - Visés et obj.
interchangeables - Correclion da

porallexe aute - Avec obi,
2B/80 ol B8C...00nviins 1.150
MamiyaC220......... 1.39%
Objrctifs

TN s ball
4.5M80 Supar. ., .. svaees 1o140

PRAKTICA
Pentacon Six : Systéme de
wizke ef objectil interchangeable -
Levier d armement rapide - Dhiy-
rateur 4 rideaux de 1 5 au 1/1000 -
Retardement = Utilise le film 110

ou 120 - Préélection auloma-
tgque - Obj. Biometar 1,6/80,
capuchan wvarre uni 1.040
Objectifs

Flektogan 450 .. 1.148
lena 5 1.8180 1.210

MUA MY A
Momiya RB &7
viste - Magasin o objechil inter-

sngeables - Armement el il

Syitéme de

wier - Dot pivedant - OF

& chague

octils
Takumar 3,555
Takumar 2,8/150

5

1.415

MAMIYA

Mamiya Svper 13 : Appareil
de reporfage ef d indusirie
Magesin et objectif inlerchan-
geables - 110 ouv 120 - Dos
inchnable 4 double bascule -
Mite au poin?! par rampe kéli-
coidale - Télémiire couplé -
Obj. montés sur obluraleur de
1 3 au 1/500,

Super 13 avec obj. 3,500, para-

soleil e poignée........ e )
Dos 120/220 . ..o viuvnnan 439
Objectifs

6,365 PR P | ]
56150 FPRmroro | | ]
HORSEMAM

Horseman 780 : Viseur colli-
malé - Correclion aulo de la
poralloxe jusqu'd BD em - Télé-
métre couplé aux obj. - Boi-
cules = Décentrement = Double

lirage - Avec werre dépoli =
Dos universel o) poignée .  3.040
Cbjectils

i Bl [ R A &40
FOIIS . ianniviinaimanas T80
BB s vvs s i wian ¥50

Formal 4 = 3é
CAMOM

F1 : Systéme de wiske el obj.
interchangeables - Prisma de

viske - Mise au poinl sur dépali

par microprismes - Ceallule CdS
relfex & mesure & pleine ouver-
fure avec les abj. FD ou & dia-
phrogme réel pour vne mesure
sélective avec obj. FL - Cellule
dans le boltier uhlizable avee
tour apathmes da wisée - Adap-
tation immédiate du moteur élec-
IFigue - bt. 4 rfideaux métal-
liques de 1 s av 1/2000 - Refar-
dement - X au 1/60 - Contrble
pile = Obj, FD 1,850 1.780
Ohjeactifs
FD a Toa
15 ass

MINOLTA
T 161 Prigme "

sinke
NACrg=
abitus
1 au
eclure
dia-
rElure-
hoix des
ymar SMC
1.6%0

Auic s A
00 - Cellule x4

phragme réel - Vitewse 4
tion oulomatique ove
diaphragmes - Oby. Tak
1.4/50
Dhjectils
Takumar SMC 3
Takumar SMC 2
Takumar SMC

18 Ti0
135 805
100 . By

& Lo Ln

KOHNICA

Autorefllex T/T1 : Prizme de
wiske = Mise au point sur dépali
microprismes = Cellule CdS reflex
aulemablique avec choix de la
vileiie oU semi-dutomatique ou
manuelle - Leclure de cellule &
pleing ouverfure avet contrble
des dicphragmes ef vilesier danms
le wiseur = Oblurateur métallique
de 1 & av 11000 - Retardement =
Eynchra X au 11125 - Oby. 1,8/52

L T P [ ¢ - |
Objectify

Hexanon 3,528, ....... Bé4
Hexanon 3,2/135,....... Téd
Hexornon 3.5/200, ....... 1.1M

MAMITA
Avto XTL : Pramg gy .o
Freanel - Mise sy poin P

MiCrOprigmes - :lh'ur:-'--‘

ridecux de 1 1 au 1 = i
dement - Callule ::_éc...im
tigee « Double syipmg le
ture : plein champ o ‘?:'“.
Witestes ¢ e-r.p!-_.‘q_.u d-n.‘l-
viseur - Obi. & beicams
1,855 P
Objectifs

Seleor 28728 m
Sekor 2835 .. i i
Sekor 2,81115 "
Sekor 3.5°7000 . ™
MIRAMDA

Auto Sensorex EE : G,
de visde interchangeable . Mgy
i paant tur dépoli oy
el champ coupé - Celigly Cx
sulomabque débrays
& pleine ouverture o embiang
o 2pot - Lecture des digghragmy
dans le viseur - Obtoroir §
rideaux de 1 3 au 11000 - Rege
dement - Contrdle de piles .
Equipd avec prisme - Obi. 13
50

s 1.
Objectifs

Auto E 28M35......... @
Auto E 2835 ... . W
Aute E 2,81135 m

PRESTING X Fosdu-Enchaing
1 Projecteurs culcloon ow
lampes iodine 24 ¥, 150 W.
Mize au poinl gulomalige -
Paste-vus usiversel pour posi
50 vues, paniery rodatidy 100 we
el pasie-vur en vrac - Prisesis
wen valite avec commaads &
fondu-enchaind dea effeh da e
fillementy ou (Raah por clble iy
3 méires - Posssbilibg de Selecom.
mande par maghiophone o

progrommahon  par driponetf
Simda 3000 ... 148
Simda ED 3000, . 1.8

Adaplation lnox fonde,,. 1B

OBJECTIFS SOLIGOR Td
an &hui cuir
& garentie totele 3 om

A L e e e R Rt
é -‘-‘LMIHI-\JIJ
ggnbhe=

Zoom 55135 ...
Zoom 9130,
Bague d'adapial

+3500sReEE2

PARIS 10' TEL : TAl 53-61
METRO : STRASBOURG -S' DENIS

MAGASIN OUVE
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LE LU
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AUGOMPTANT...0

EXTRAIT
DE TARIF
LAMTERMES
Rollei 35 Automatique , .. el
Rollei 35 Autolocus ..... 14
Noris Triumph 7x7.... 4
FLASHES
ELECTROMIQUES
Braun J40LS........... W5
Rollei E27C......... . 44y
Rallei EX2C....cnvues e
Rollaf E¥5 ...0oucviausn 1%
Mécablitz 195 . ...... ... 445
Mécablitz196. .. ........ 488
Brown F 800 MC. .. ta 795
Rollei E34C...... 1.125
Mikkon 581 CN . 1.05%
MAGHETOPHOMES
Sanya porfatifi 4 casseiles
M4B M & piles......... M5
M 765 E, pilesisectevr... M5
M 741, piles/sectour ..., 508
CAMERAS
Canon 518....... P 1.110
Canoa Bl4. . ..ouerensns 1.010
Canon Bi4 électronique, 2.390
Bavar D1 M......... - ¥20
Bayer D & Rayal 1.51%
Sankyo CM 400 . ik
Sankyo MF 404 ... ... .. §50
Sankyo CME 660 ... .. 1.440
Mizo F 580.......... 1 BB
PROJECTEURS
Heyrtier P 624, ..... f B0
Heurtier ST 42 .. ....... 2.400
Heurtier 5T 42 S1éréa. . 1.410
Bever TS, &
Baouer g LI 1.340
Elmo GPESM ........... 1.185
Fuji MG 90 .. .......0... 1.848
JUMELLES ASAHI
10x50 .. 335 15«50, 3469
12x50 .. 345 Zoom.. 471
SOLDES
Minalta SRT 101, belter
e L P L]
Minolta SRT 101, naoir,
objectl 1.4 ... 1.440
Leicaflex 5L, nh:t-r.hf EI
maril 1890 . cere 3,800
Flash E-n;u.ln -“ﬂ LS 10
Projecteur Paillard Mulii-
matic . 1.200
Laslerne Zeiss Audigvi-
swal, sonore . 1.100

Lanierne Brnun D 1'|:I : I]iﬂ
Objechf Leicallex, 2.8%0 50
Objectif Yashinen, 1,8/35.

P . 475
ohjtcllf Mamiya, 2.8/ ]5
41 wvis, 350
Objechil Movollex Bellaw
AL A 200

OFFRE SPECIALE

EXAKTA

VAREX VX 1000

24 x 36 Reflex - Obluratenr de 12 5 au 171000 - Poses B &t T - Retar-
dament pour les vitesses de & 3 ao 11000 - Coupe-film incorporg -
Synchromation MX-FP - Mireir 4 retour instaniand - Armameni
par levier

VYarex ¥ X 1000 aver prizme de wizsée e ocbjechl Pancolar

150, .. 700 F
Varex VX 'Im avec :upu:hnﬂ dr '\m!e el Dbmchi Faﬁmlnr {
1/50. . falhia b nthd ] s A R b e ' &40 F

Quantite limitée — En emballage d'origine el garanfie 1 :||'|1I

|
Naombreox accessoires dorigine ef objechfs en siock & dex prix)
avantageux, Mous consulier,

5i wous 8es possesseur d'un appareil 24 x 36 Reflex
e nouveay Service peul vous Eire ulile

LOCATION

TAMRON

Un choix d'abjectifs dv 11 av 36 mm, y compris deux zo0om

. Mgk & wolre poriée le repotiage oceasionnel nécensifant des focales |

exirémes |
— Yous perme! de choisir en foute siireté la focale quigvous convient |

le mieux. |
— Vaus donne la pessibalité de teater les excellants objectifs Tamron, |
— Pitge d'identilé e guitiance de loyer nécessoires, |

e
EXCEPTIONNEL
f{}uuntneilnutee]
e N Wl | IS FTI
SF 4 o
* ¥ e L "
1214 T le
plag € d e Call -:: e
p'llmt_n.-"::--.: & eapx de 1 % i
Retardement - o piie = Obgechl 'l.' 2
rrlhl'hu-|t|:|+‘:|n‘\--u-'tr.|ub|n.|l.-.- dar ¥
Olympus FTL avec nh;tchfhuke} lulnﬂ.ﬂvﬂ &l garan
d'origing 1 an. Prix special .. 1.15Q F
_
SECONDE MAIN

Pentacon Six Prisme, ab- | Coffret Minolta 16 MGS &00

pechif 2.8/80 . 1500 | Beauliew 4008 2M 11 2.500
Mamiya RB &7, ohmhf | Bauer D10 Royale 2.106

4 5/65 A 3.5040 Baver D 3 ; 450
Kani Omega, abjectl ‘3‘9 Miza SBL 00

58 + 180 3000 | Miza 5 48 1.100

Mamiya C 220 1.004 | Agfa Mierollex 200 BED
Miralta Autocord 400 Webo BTL 16 Prof., ob-
Yashica Mat 114 G . 550 jechf Zoom F 213100 4.000
Ralleiflex 2.8 F 1.800 Objeetsl Canon FL, 3.535. 300
Konica Autorellex T, ob- | Objechf Canan FL, 1.5/135 4060

jechl 1.8/52 1.300 Objectil Takumar, 235, &00
tpotmatic, objechi 1050 1400 | Objechf Takumar, 2,5 135 550
Caenon FT-QL, objectil 1 4 Cbjectil Mikon, 2,8/135% 750

50 . 1.100
Yoashica TL Elecira X,
abjectl 1.4/50
Miken Phatomic FTH
molaur

Objechi! Minalta, 2.8/135 550

Objectif Pentacon 5ix, 2.8

1.100 65 . F00
Objecti! RB &7, 4.5/250 . 1.850

1.100

LABORATOIRE

ENSEMBLE DE DEVELOPPEMENT

thermomding
pince légére,
pince lestée
banbannes 1 |.
piAcE eiidreuie,

A R

cuve univerielle & spire cutoch argeuse.

livre & Développement 4 la cuve ».

L'emsemble

1 sccélérateur de lavege.
1 révélateur graim fin 1 1.
1 lixateur 2.5 1

1 bain d'arrdt 5 |

1 agen! mouillant 1.5 1.

105 F

ENSEMBLE DE DEVELOPPEMENT
PAPIER COULEUR

cuve Sammard 18 x 14,
thermométie de precision,
jew de 16 Gilires Tx 7.
iew de produit couleur 1 1,

(Supplément pour Diltres 10x 10 :

pochette 25 fewilles papier 127 x 178,
L'ansemble .. ..

ﬂF}_ e

ENSEMBLE D'AGRANDISSEMENT

1 AGRANDISSEUR
OPEMUS AXOMAT Il 24 x 36

& CREDIT, versemen! comptani
iolde

& fois.
ou solde 21 fois

15 55 F
41,%5 F

EXTRAIT DE TARIF LABO

AGRAMDISSEURS
Ahel & 24 x 36 .
Ahel 12, 24 x 36
Drurst F 30, ol 5.6,
Drurst 601,

Drurst TOD, 24 u 38
Fuji 60% MF

OBIECTIFS

Seliger 1,550
Saoligor 3,575
Saphir B 3,550
Saphir B. 31,575
Mikkor 1,850
Mikkor 5680

ACCESSOIRES

_I!:-HJ

1973.

'i':ai:'i'a'r'r.'a;r;i'ﬁﬁ'._'ff"" R

595 F
A85 F
W5 F
BAS F

o0 F
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® ANCIENS NUMERDS

Lés numitros parus encore  disponi-
bles s vientd  jusdgu i épu
mrmt du au priz de 5 F
I ik wendus b
de port

par numdro

® RELIURES

Heliures  luxe  renforcées ot én
tierement ganees contéenant & nu-
meros. P AU agasin 8,50 F.
Franco de port 12 F [pour la
Francel. Deux reliures ensembla.
Franco de port 18 F (pour la

France)
® « RAN.O. =

5 A Vos Questions =
mais die consedl o’or
il [choix antre deus
s de marques differentes,
emple] et ne peuvent pren
congidération lez demaondes
itant des recherches longues,
compliquées ou atives & des
problemes géned ux dont Nexposé
demanderat plu Wirs pages {Join-
dre 5 F en timbres 4 chaque de-
mande. )

® DOCUMEMNTATION COMMERCIALE

Les demandes de tarifs, de préci-
sions technigues ou de prospectus
concernant des matériels cités par
la revue sont & adresser directe-
ment & « La Maison du Cinéaste =,
67, rue La Fayette. 75-Paris (%).

® QUATRE BOMMES RAISONS POUR
DEVENIR ABOMNME

® S1 VOUS HABITEZ
A L'ETRANGER -

En République fédérale d'ALLEMA
GNE, AUTRICHE, BELGIOQUE, DANE
MARK., FINLANDE, ITALIE, LUXEM-
BOURG, NORAVEGE, PAYS-BAS, POR
TUGAL, SUEDE, SWSSE ou Cité du
VATICAN, wous pouver bénéficier
des dispositions réciprogques arréd.
tdes par ces 13 pays et la
France au sein de la Convén-
tion Internationale Postale Pour
souscrire ou renouveler un abon-
nement au = CINEMA PRATIOUE «,
il wous suffit de demander [I'éta
blissement d'un mandal d' = Abon-
nement Postal International » pour
la contrevaleur, payable en votre
monnaie nationale de 40 ou 75 F.

® CINE ANNONCES :

Gratuites pour nos abonnés @
condition de ne pas relever d'une
publicite commerciale profession-
nelle, elles paraissent sous la seule
responsabilite de Tannonceur  qui
dait faire figurer. aprés [a teneur
de |'annonce, son nom et son
adresse en toutes lettres, y C©OmM-
pris le département. Les domicilia-
tions a la réevue me sont pas ac-
ceptées et la direction se réserve
le droit d'abréger les textes ou de
ne pas faire paraitre ceux dont le
caractére lui semblerait incompati-
bie avec l'esprit de la revue,
Les annonc araissent dans

e —

® Reéglettes-abagues de  pro-
fondeur de champ : donnent an
un clin d'eeil les limites de
netteté pour toutes les focales
de 6 & 150 mm. Deux réglettes
SOM-Berthiot sous  pochette
contenues dans le n* 27 (franco
6

® Mire de fixite : pour con ® Calculateur de "
trafer la lixité des caméras et caleul  immadist %
colle des projectedrs Sert ena- tions soumizas § dig iy
lemant F confectionner les [filtres, cadences, ity
amorces de mise au point. Con- ciux, etc.). Elémenty § d!:
tonue dama le e 34 (franco per  contenus  dans & ™
6 F). [franco & F), L

CINEMA

POUR BIEN VOUS SERVIR DE NOS SERVICES :

1
famais aux demandes de renseignements. I
méme accompagnées d'un timbre pour la réponse, en dehors des conditions

précises énumeérges dans la colonne de gauche.

Motezr que nous ne réepondons

Indigquez towjours en majuscules et au-dessus de |'adresse de la revue
= Secrétariat général = (3%l s'agit d'abonnement, réabonnement ou récla-
mation) ; = Le rédacteur en chef = [pour toutes suggestions. critiques,
communiqué ou information & faire paraitre), « RANV.O. » ou « Ciné-Annonces = dans les autres cas,

Les reponses etant faites par

deurs. nous prions nos correspondants de joind : ¥
evaleurs suivantes en timbres-poste frangais @ R.AV.Q, : § F, Documentation Commerciale : 3 F.

L

nos collaborateurs spécialisés, & titre personnel, directement sux dema
pour couvrir partiellement les frais de recherche, les

(A l'étranger on peut seé procurer sans difficultés, des timbres ayanl cours auprés des marchands phils

télistes)

Pour ces deux derniers services, réservés aux abonnés, il est nécessaire de joindre, en oufre, Padresse

mecanagraphique du demandeur

4 decouper sur 'enveloppe ayant contenu e présent numeéro

Notre personnel est réduit et nos collaborateurs le plus souvent absorbés par leurs occupations pro-

ionnelles ; ne vous mpat

L=
cas apparemment simplistes

@ Devis de prévision : L'estl-
mation  financiére d'un  film
n'est pas réservée aux super-
productions | L'amateur, les pe-
tites équipes peuvent y décou-
vrir le meilleur moyen de di-
minuwer les frais Descriptif
dans le n° 48 (franco & F).

— Complément = Devis de né-
partition et devis adapté
dans le n* 50 (franco 6 F).

LE CINEMA

ey
rrATION B

tex pas s'il nous faut souvent de six & dix semaines pour envoyer ung

nse qui aurs exigé de la correspondance, plusieurs coups de téléphone et du temps, méme dans des

® Abaque pour la détermina- ® Diagramme de desans
tion des  filtres correcteurs des projecteurs Cing & pour
Wratten : Permet de déterminer tecter en un clin d'ail, 8

CONNaissances  Speciais,

d'un coup d'ceil, le filtre adap ;
causes de mauvais fonctio

tant une émulsion couleur don-

née a la température de coud- ment ou de panne. Tabies
leur do la lumigre éclairant le hie =g, presente R
sujet. Dans le n° 48 (franco double page dans e o
& F). [franco & F).

LE CINENIA




= CINEMA

PRATIQUE_*
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& Mire de pouvoir séparateur ® Charte 4 pouvoir réflectour & Mire de définition CP. - J ® Gabarit de titrage : Encart
pour apprécier le pouvolr résol. maoyen pour une mesure  de Vivig : nouvelle mire spéciale- imprimé  sur calgue, donnant
vant des émulsions photogra- la lumitre Incidente avec une ment mise au point par la re- pour |es formats SUD‘E_" i,
phigues ou cinématographiques ecellule fonctionnant en lumidre vue pour le contrife des objec- 16 mm, 24 x 3/ mm, image
contenue dans le m 51 [franco réfléchic. Peut également servir lifs. Encart sur papier fori TV ou magnétoscope. les rap-
& F). de mire de mise au point compaortant 16 &léments exclu ports b respecter entre le ca-
Encart sur papier fort, double sifs. Contenus avec son mode drage de |‘image et ['emplace-
page. avec instructions @ utili d'emplol dans le numéro spé ment et I'importance des textes
sation, contenue dans le m cial 100, 101 [franca 11 F). & reproduire pour qu'ils soient

6863 (lranco T F).

PRATIQUE

service

Mous conseillons & tous les cineastes, pour leur indizcutable intérét pratique :

® GANTS DE MONTAGE : type &n o rr.z| hln we tissage s satin-fil w,
colupe réversible permettant de F es deux mains ot doublant
I'usage de chague paire, Livres dans = T Ipetite taille corres-
pondant au T 1/2 « femme -}, n~ sy BT et n® 9 (gramde taille). Prix
unique par paire 6 F fu magasin ow franco oe port, 7.50 F

@ POUR ECLAIRER LES OMBRES :'LE REFLECTEUR C.P.

Poaur ses lecteurs, Cinema Pra seloetinone un rsfléesteur elficace of simple

stitud da p waux do benll 1 i calies sur un support phiable en forte
dimenss 0oem. phe 1 [~

Deux qualites € ou do le modele argente est utilisable dans la plupart

des cas le ost specialement  recon ndis 80 coulEur Ppour  atienuer la

dominante bleun UL'\ ombres noterelles,
— Emwvon recommande  franco, 1 uni
Bien préciser & la commande e mo
Les deux imodiles groupds 55 F.
& MICROSCOPE DE POCHE : avec dispositii d'éclairage ot illeton caoutchouc, gros.
sissement « 30 permentant d'exploiter les rasultats fourmis par la mire CP. ). Vivid
décrit dans le numéro 100/101 (Franco 70 F)

albums reliés

Chacun de ces luxueux albums contlent une année Album 4 : annéde 1960

compléte de parution présentée sous reliure en numéros 27 auw 31, 462
plein toilor bleu avec tirags dord du titre sur le pages 15,00 F
dos et I'aplat. Cette présentation moderne permet  Album 5 : annde 1961

de les intégrer parfaitement en bibliothégue de numéros 32 & 37, S08
tous styles. pages 15,00 F
Les albums 1 - 2 et 3 sont complétement épuisés, Album 6 : annéde 1962
numéros 38 @ 43, 508
pages 15,00 F
Album 7 : annde 1963
numéros 44 & 49, 552
pages 1500 F
Album 8 : annde 1964
numéros 50 & 55.56, 536
pages 15,00 F
Album 9 année 1965
numéras 5T a 63, 454
pages 15,00 F
Album 10 : année 1066
numéros G4 & Ti, 508

pages EGIIU F
Album 11 @ annde 1967,
numéros T2 b 73, 502

20,00 F

Supp!emcnl pour expédition !
4,1 anpn lequwll&memmdi

bhs aEE mEe s
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partaitement lisibles.
ne 108-108 [franco 12 F).

BULLETIN D'ABONNEMENT
et
BON DE COMMANDE

A adresser au « CINEMA PRATIQUE =, 45, rue
Saimt-Roch, 75-Paris [1+].

Je  désire souscrire un ABDNNEMENT-REABOMN-
MEMENT [rayer la mention inutile] pour la durée
d' 1.2 an (5] [soit B numéros).
tarif FRAMGE 30 F (55 F
GER 40 F (75 F pour 2 ans).
(Rayer les mentions [nutiles)

pour 2 ans), ETRAN-

& partir du n® i wvotre revue

Je jomns & cet effet | @ un mandat postal & votre

C.C.P. 12.331.04

lrayer la mention
1' ® un cheque bancaire

nutile)
NOM -
PRENOM

Profession
[pour nos statistigques)

Adresse  complite

Dute 137

Conformément & wvotre offre, wveulllez m’adresser

gratuitement lés 2 numdros
complementaires suivants

Détail de la somme envoyes
lrayer les mentions inutiles)
1 Abonnement France ou Etranger
1 - 2 ans

Aeliures luxes

Albums reliés
M4 .5-6-7-8-89

Cinema Pratigue numiros
7 - 3 - 41 - 48 - 49 - 50 -
EB/G9 100,101 108,109

51

Fraid de port
TOTA

LIRIRiiin

BEE B EE B AR AR REE EEE R AR R B

Dans
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Distribué en France par |dées Photo Cine, VIVITAR s'est taillé en deux ans
une place enviable sur le marché des optiques photo. Pour comprendre les
raisons de cette expansion, nous avons decide de recueillir I'opinion d'un
détaillant, bien placé pour comprendre - et favoriser - un succes.

Nous avons donc rencontré la jeune equipe qui anime PHOTO CLUB
MAGENTA, 96 boulevard de Magenta dans le 10¢ arrondissement de Paris

@ Cinéma Pratique : Monsieur LAVOCAT...
@ Appelez-moi Jean-Pierre !

@ CP. : Jean-Pierre, vous vendez du matériel photo ciné de toutes les
grandes marques. J'apercois en vitrine des CANON, PRAKTIKA, MINOLTA,
PENTAX, etc. Ces boitiers possedent d'excellentes optiques d'origine. Or
vous proposez, pour les focales autres que 50 mm, les objectifs de la mar-
gue VIVITAR. Pourguoi ?

® J-P.: Le 50 mm est I'objectif standard, celui que la majorité des clients
achéte en méme temps que le boitier. Les fabricants portent donc tous leurs
efforts sur lui et il est, en général, inutile de changer d'optiques pour avoir
de bons résulttas. Pour ce qui est des autres focales, du 20 mm au 800 mm
en passant par les zooms, les choses vont différemment. D'abord, toutes les
focales ne sont pas forcement disponibles pour une marque donnée : super
grand angulaire, trés longue focale ou zoom de telle ou telle gamme. Ensuite,
ces objectifs sont généralement assez onéreux. Nous avons choisi VIVITAR
pour plusieurs raisons :

— ses prix sont trés compétitifs grace a4 une production trés importante.
Rien qu'aux Etats-Unis, VIVITAR a vendu en 1971, 50 000 zooms, sans parler
des autres optiques. Plus prés de chez nous, il se vend par mois prés de
15000 objectifs et doubleurs VIVITAR en France ;

— deuxiémement, avec 85 objectifs, la gamme VIVITAR est trés compléte,
particulierement au niveau des zooms. Le F 3,8/85-205 par exemple est un
appareil assez étonnant, et le F 4,5/75-260 posséde des caractéristiques
exceptionnelles : de 100 a4 200 mm et entre 56 et 11, la définition est de
125 |/mm au centre et de 80 I/mm sur les bords.

® Monsieur VERGNE : ..Ce qui serait déjd excellent pour un objectif
a focale fixe,

@ |-P. : Oui. VIVITAR croit en 'avenir des zooms. Il est méme tellement
sir de la qualité de sa production que le matériel est garanti 5 ans. Chague
elément est impitoyablement sélectionné avant assemblage pour répondre
& un cahier des charges rigoureux, tant sur le plan optique gue mécanique.

Ce souci de qualité a d'ailleurs amengé VIVITAR &4 mettre au point un
nouveau programme de calcul des objectifs par ordinateur. On sait que
celui-ci est a la base des progrés les plus importants de ces derniéres
années dans le domaine de l'optique. VIVITAR a rassemblé une équipe
d'opticiens et d'informaticiens japonais et américains. Ceux-ci ont eu a ré-
soudre des problemes optiques trés difficiles pour le compte de la NASA,
L'équipe dispose maintenant de moyens informatiques considérables et d'un
« sotfware » trés élaboré qui permet d'optimiser toutes les données qui
entrent en ligne de compte dans la construction d'un objectif — y compris
les données économigues, bien entendu —. Pour la revue du Stock Echange
de New York, cet investissement en matiére grise fait de VIVITAR 'un des
leaders de 'optigue pour la décade a venir. (The Exchange, n® 6, juin 1971
« I'an 2000 =). Le résultat de ces efforts 7 La Série |, présentée a la
PHOTOKINA 72,

%




p.'l'lll.l"n,

® M. VERGNE : On y a vu en particulier un extraordinaire Zoom Magrg
F 3,5/70-210 mm qui garde ses qualités optiques non seulement & toutes
les focales, mais aussi a toutes les distances (les objectifs sont en général
calculés pour les objets & 'infini et perdent une partie de leurs caractéris.
tiques en photo rapprochée, d'ol I'existence d'objectifs spécialisés en macro-
photographie) .

® J.-P.: C'est d'ailleurs le propre des objectifs de la Série | que de garder
leurs caractéristiques pour toutes les distances de mise au point. La gamme
comprend déja un 135 ouvert a F 2.3 et un 200 mm ouvert 2 F 3. Ajoutons
que sur le Macro Zoom, le réglage de distance et le choix de la focale se
font grace & la méme bague, ce qui est trés pratique pour la mise au point.

® M. VERGNE : Nos clients ne viennent pas seulement 3 VIVITAR pour la
qualite optique,

@ CP. :|esysteme T4 7

® M. VERGNE : Qui, le systeme T 4. Vous le connaissez. |l s'agit d'un
systeme de bague interchangeables, peu coliteuses, qui permettent d'adapter
des optigues de base a pratiquement tous les boitiers 24 x 36 du marché
(10 adaptateurs). 13 objectifs sont disponibles dans cette formule.

® C.P.: Quels sont les avantages du systeme 7

@® J.-P.: lis sont évidents. L'amateur qui change de marque de boitier peut
garder ses optiques sans probléeme. Il lui suffit de se procurer la bague
adaptée a son nouvel appareil. S'il utilise a la fois deux boitiers de marque
différentes, il les munit de leur bague T 4 et peut ainsi changer instantané-
ment de pellicule (N et B/couleurs par exemple) en gardant le méme objec-
tif. L'économie est appréciable. Enfin, le changement d'objectif peut quelque-
fois s'opérer plus rapidement qu'avec le systéme dorigine : il est plus
long de visser un objectif 42 au pas de 1 mm que de verrouiller une
baionnette T 4.

® C.P. . Qui achéte VIVITAR ?

® M. VERGNE : Ici, a PHOTO CLUB MAGENTA, nous recevons beaucoup
de photographes confirmés et aussi des jeunes, beaucoup de jeunes.

® P : Dans les deux cas, il s'agit de gens qui ne s'en laissent pas
compter, qui croient plus aux performances qu'au snobisme d'une marque,
encore que VIVITAR soit en passe de conquérir en France l'image de pres-
tige quelle a aux Etats-Unis. Nous les conseillons, discutons de leurs pro-
blémes photo. Nous essayons d'étre disponibles. C'est un aspect fonda-
mental de notre fonction de conseils.

® M. VERGNE : Assez curieusement, certains des jeunes qui viennent
ioir s enus a la photo par le biais du sport. C'est un domaine

ent insuffisant. lls viennent nous demander

rise de vue, les vitesses, sur les focales




® C.P. - QOue leur préconisez-vous ?

® J-P : Le 200 mm AUTO VIVITAR ouvert & 3.5 permet de serrer I'action
d'assez prés. Il est lumineux, il = pique =, il est maniable : c'est I'objectif
parfait pour la photographie sportive. Toutefois, si 1'on accepte un objectif
un peu lourd ou si l'on travaille en inversible, oo il n'est pas possible de
recadrer, le zoom 85205 ouvert & 3.8 s'impose. || offre une trés grande
souplesse d'emploi et permet de cadrer au mieux la scéne, ol que 'on se
trouve. Si on lui adjoint un 35 ou un 28 mm, on peut faire face a n'importe
quoi

® M. VERGNE : VIVITAR a d'ailleurs fait éditer une brochure sur la photo-
graphie des courses automobiles. On y donne quantité de « tuyaux = sur
les angles, les effets de « bougé =, le choix de la pellicule, les filtres ou la
maniére de photographier les pilotes ou leurs machines. Les amateurs peu-
vent s'essayer 4 les mettre en pratiqgue en photographiant Olivier CHEVA-
LIER, dont la moto porte les couleurs de VIVITAR. Il a été 1" en 350 cm?®
a Montthéry et 2° en 250 cm® a8 Montlhéry et & Rungis. On trouve donc
maintenant VIVITAR aussi bien sur les circuits qu'autour d'eux !

@® J-P. : Les chasseurs d'images apprécient les longues focales. Outre
le 400 mm ouvert a 5.6, trés lumineux pour sa focale, ils peuvent utiliser le
500 mm ou le 600 mm et méme aller jusqu'au B00 mm & présélection
manuelle, ouvert 3 F 8. Associé a un tripleur, il couvre 12 1 A titre indicatif,
cela permet d'assez jolis plans de la lune [18 mm de diamétre sur le néga-
tif 1) Sans aller aussi loin on peut quand méme faire pas mal de choses avec
VIVITAR,

® C.P. : Jean-Pierre. en un mot : Pourguoi VIVITAR ?

® P Parce que cest | avenir

Sosind 43
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Jean Pierre LAVOCAT et Jean Jacques VERGNE vous attendent au
PHOTO CLUB MAGENTA , 96 Bd de Magenta Paris 10¢ (tel. 607-17-28)
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FMINOLTA SRT 101

Mais oul, vous avez parfaitement raison

des plus grands spécialisies mandiaux
de I'oplique

Parce qu'en vous faisant ollnr

le Minolta SRT 101, vous recevez

un menveilleux 24 x 36 reflex avec lecture
de cellule & travers I'objectt

parce qu'avec le pnncipe unique

les écarls de contrastes, vous éles cerlain

Parce gu'en choisissant le Minolta SRT 101,
vous bénéficiez de ['expénence incomparable

de sa cellule qui compense aulomaliquement

de posséder un appareil plus sir

que lous les aulres

parce que le Minolta SRT 101 et sa gamme
d'accessoires et d'objectifs Rokkor

vous permetient d'obtenirune qualile de pique
el de rendu de couleur absolument unique
parce que la trés grande précision alliée

a la simplicité de réglage du SRT 101

en font un outil de professionneal

a la portée des amaleurs les plus exigeants.,
parce que... parce que..

Il existe aussi dans la gamme Minolta

un appareail a automatisme integral,

le Minolta ALF, qui est un appareil

remarquable s |'on compare son prix

a s50n trés haut degré de perfection

Si vous ne pensez pas avorr besoin

d'un grand angulaira,

choisissez alors le HI Matic 75

Qui a un objectif de 45 mm

el tous les autres avantages de I'ALF.
Vraiment, vous avez bien des raisons d'avoir
envie d'un Minclta alors

Si vous n'osez pas le dire, découpez celle
page et laissez-1a trainer négligemment...
quelqu'un qui vous aime comprendra.

Garantie 2 ans



Est-il possible

doffrir

une garantie
de 2 ans
Sur un projecteut
perfectionné ?

Arrét sur image.

Réglage
micromeétrique de
la vitesse,

Marche avant et arriére,
rebobinage rapide avant et arriére.,

Cest une décision qui risque de coliter trés cher 4 un service aprés-
vente. Et pourtant, chez SILMA, nous 'avons prise. Pourquoi 7
Naturellement, ce n'est pas par philanthropie. Simplement, nous ne
risquons rien : nous sommes absolument siirs de la qualité et de la robustesse de nos
projecteurs, Voild pourquoi les Silma sont garantis deux ans. Et pourtant, les projec-
teurs Silma (mono-format ou bi-format, muets ou sonores) possedent de
remarquables perfectionnements. Sur le Silma 5 111, par exemple, le
chargement est enticrement automatique, d une bobine a lautre. Le
systeme d'entrainement est @ double griffe, sans débiteur, La projection
peut s¢ faire indifféremment en avant et en arriére: il suffit de tourner un bouton,
La vitesse est réglable de 18 & 24 images/seconde ; le ralenti de 6 4 8 images/seconde.
Tout est simplifié au maximum : pour obtenir un arrét sur
image ou un changement de format, une simple pression sur
une touche suffit. Le rebobinage rapide? [l est automatique, en
marche avant ou arriere, sans enlever le film. Méme en cours de
projection. Pour offrir, sur de tels perfectionnements, une garantie de
deux ans, il faut vraiment étre siir de la robustesse de ses projecteurs.

Ralenti
ou vitesse normale.

Objectif zoom
a grande luminosité,

Changement de format Mise an point du zoom.

& ou Super 8.

SILMA 128
un excelhent rapport
gualiné/pnx

|
B

distribue par

SIEAA 120 5 L
deuax modeurs
de commande

=18 HENON -
Rewr sonoe § of Super B

el un claveer Proged-




Phatns Pawd de Cardsn

La Beaulieu R. 16 est partout avec les chefs de file du
nouveau cinéma. Elle participe étroitement aux guvres
de cette nouvelle vague de cinéastes, ceux qui ont
dévissé la caméra de son trépied. Toujours préte 4
saisir I'événement, la Beaulieu R, 16 “colle™ si bien
au reportage, que les cameramen de (élévision fran-

» gais el étrangers I'ont adoptée. . :
Beaulleu R 16 La Beaulieu R. 16 sert aussi le film industriel et scien-
. tifique, les sciences expérimentales, la recherche spa-
tiale... Pour "amateur qui veut aller au-dela du Super$,

elle est la caméra légére, maniable, pratique qui lui
ouvee les immenses possibilités du 16 mm,

des vitesses (2 4 64 images/seconde) - Son N'l'-":l’m:s‘
Objectils interchangeables @ fooms @ 4 x 17, Iﬁxi ¥
% 36 ef cinéma 16 mm - Macro ef Micro cinémale

— Tél. 878.62.60
=



La place du 16™ dans
les. procédés audio-visuels.
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O Aide guivous est appartée parnosspécialistes
qui s'emploigront § vous assurer une wlihisation
oplimum de Fappared en fonchon de vos pro-
blémes,

ement 4 la conception du projecteusr -~
la firme Bawer @ mis en place un véri-
eau 16 mm.

Les services Bauer
Paralld

Bauer &

tahle ré
Actuallement, 100 points de venfe spécialisés A O ST A BRI

vous font bénéficier, dans toutes tf,F,u.J.-E:::-w lles F;” ;_'I"r:'l‘; .I']_'.'c MU S BRI ees O

de France, d'une assistance bechmique compd- sy ;

fenta. Si wous fe souhaitez, sans engagem

Far ailleurs, commae toute la gamme des pro- NORIR USSR, COIieE b At i
¢ g = oint =T & domicile, Il saura vous co er le modele ig

[P ¢ PG héndlicie de |
jecteurs Bauer, le Bauer PG bénélicie de la plus adapté 3 vatre cas particulier
r

O Aide a la réalisation. Comment réaliser un

film? Comment le monter 7 La prisedas
O Aide sous forme de documentatio

wn demonst

| ¢ Q b Robert Bosch Photocing SARL
-
_ ©BAUER
65 avenue Faidherba 0o
93100 MONTREUIL __‘f._

D Je désire recevolr la visite du démonstrateur
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1a parole au super

“et aussi aux films 8 et single-8

ELMO

Y NC HR( 1)
Nous avons deja présente les

projecteurs GP-DELUXE et GP HI-
DELUXE, vedettes de la
ELMO.

Deésormais, les possesseurs de
l'un de ces modéles qui disposent
d'un magnetophone a bobines peu-
vent sonoriser tous leurs films, SU-

gamme

PER-8. SINGLE-8 ou 8 Standard,
grace au Synchro-Sound ELMO
ESS-A 1

Ce petit boitier cylindrique,
compact et trés leger, comporte,

a sa base, une téte magnétique
avec presseur et guides-bande

Un céable de liaison a prises mul-
tibroches relie le Synchro-Sound
au projecteur

Le support reglable speécial, livre
en accessoire, permet de |'adapter
sur tous les magnétophones, ver-
ticaux ou horizontaux.

Avec le Synchro-Sound ESS-A 1
ELMO, donnez trés facilement la
parole a vos films, en asservissant
la projection au défilement de votre
bande magnétique.

Le Synchro- Sound ESS-A 1
ELMO est l'outil indispensable &
tous les cineastes amateurs qui ne
veulent envisager l'acquisition d'un
materiel complexe, codteux, et

d'une utilisation délicate.

Cree par ELMO, le plus impor-
tant fabricant japonais de matérig|
cinematographique pour profes-
sionnels et amateurs, le Synchro-
Sound ESS-A 1 est le systéme de
synchronisation le plus simple. |e
plus pratigue et le moins onéreux
existant actuellement.

Exclusif aux projecteurs ELMO

GP-DELUXE et GP HI-DELUXE, i
fonctionne sur tous les magnéto-
phones a bobines, a toutes les vi-
tesses (19 - 9,5 ou 4,75cm/sec.)
Le Syncho-Sound ELMO ESS-A 1
vous offre l'assurance d'une pro-
jection sonore parfaitement syn-
chronisee, et d'une qualité remar-
quabile.

LK

*




LES PROJECTEURS ELMO GP-
DELUXE ET GF HI-DELUXE

Tri-format : super-8, single-8 el B standard
Chargemen! entiérement avlomalique jus-
qu'a l'accrochage sur la bobine réceplrice
de 120 m. Calibre d'amorce de film. Chan-
gemen! de lormal par simple déplacement

. 58c. Halenfi a bm/sec

d'un bouton. Rappel lumineux du format
Entrainement par deux débiteurs a double
voie. Rebobinage rapide. Marche avant/
arriere. Arrél sur image. Vitesse 14 & 24 im/
(GP HI-DELUXE

possibilité d'accélération & 32 im/sec). Prise
de liaison avec le Synchro-Sound ESS-A 1
Objectils : zoom {: 1.3 de 15 a 25 mm sur

le GP-DELUXE et zoom HI-FI grand angle
I1:1,1de 125 a 25mm sur le GP HI-DELUXE
Lampe quarlz-brome 21 V, 150 W, dolée, sur
le GP HI-DELUXE, d'un réglage de surpuis-
Sance assurant une luminogsileé accrue de
20%

Livrés avec capol protecteur farmant vaiise
brosse I:'IZ‘."IE”CIF.-_'IQE et houssede profectian

LA SYNCHRONISATION EN 3 TEMPS
(et QUELQUES MOUVEMENTS)

Enregistrements des “tops”.
Emis par votre projecteur , ces si-
gnaux magneétiques - ou "tops” -,
inaudibles sont enregistrés, par
I'intermédiaire du Synchro-Sound,
sur la piste inférieure de votre
bande magnétique. A chaque image
du film correspond un signal.

Apres avoir porté, par grattage, un
repére sur votre film, mettez en
route simultanément magnétophone
etprojecteur;les "tops" s'inscrivent
survotre bande magnétique, jusqu’a
defilement complet du film.

Enregistrement
de l'accompagnement sonore.
Aprés rebobinage de la bande et du

1

BON a découper pour recevoir une documentation
sur les projecteurs et caméras ELMO.

film, amenez la marque de départ
de ce dernier devant |a fenétre de
projection.Le passage du 17 "top”
provoguera la mise en route du
projecteur. |l suffit alors de proce-
der a I'enregistrement de 'accom-
pagnement sonore (fond musical,
commentaire, bruitage, etc).

Projection synchronisée.
Désormais, le passage du premier
“top" devant la téte magnetique du
synchro-Sound va declencher la
projection synchronisee.

Vos films y trouveront un attrait
nouveau, devenant ainsi le reflet
fidele de vos meilleurs souvenirs,

|
|
|
=

Ville

|
|
I Adresse -
|
I
1

retourner
A AT

27 Rue du Faubourg-Saint-Antoine
75540 PARIS CEDEX 11
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la librairie Cinéma Pratique

se réorganise

Afin de vous offrir un plus grand service,
elle vous propose 2 points de vente :

45, RUE SAINT-ROCH, 75001 PARIS - TEL. : 742.73.79

— Tous les livres techniques, photo, cinéma, son.

— Tous les gadgets pratiqgues parus dans le C.P. [micro-
scopes, mires, etc.)

— Livraison de numéros anciens et de numéros gratuits.
Réassortiment.

— Abonnements & toutes les revues Ciné, Photo, Son.

— Renseignements relatifs 4 nos éditions et souscrip-
tions.

..t l'accueil de Madame Dujardin, dont les amateurs

connaissent bien le dévouement légendaire.

67, RUE LA FAYETTE, 75009 PARIS - TEL. : 878.62.60
A la Maison du Cinéaste Amateur ; vous y trouverez
les mémes services, plus l'expérience et la technicité
de cet excellent revendeur.

et toujours, notre service par correspondance.

Actuellement sous presse pour décembre :
deux = locomotives »
LE CINEMA ET SES TECHNIQUES de M. Wyn

4 édition ultra compléte.

Malgré ses obligations de réalisateur TV. heureux (le
« 16 & Kerbrian =, la « Demoiselle d'Avignon », « L'Hom-
me qui revient de loin » et bientot « Les Témoins »),
notre ami Michel Wyn a pris le temps de remettre a
jour son célébre ouvrage. Prix : 29 F 4 Port.
TECHNOLOGIE DES CAMERAS, Manuel de |'assistant
opérateur de P. Brard + deux mises & jour

La bible du technicien. L'imposante tache de confection
des mises & jour est achevée : elles seront disponibles
mi-décembre, au prix de 30 F 4 Port. Si vous avez acquis
le livre de Pierre Brard en souscription, vous recevrez
la 1™ gratuitement (prévenez-nous d'urgence si vous avez
changé d'adresse!] La seconde est & votre disposition
contre 18 F + Port. L'édition compléte et mise édjnur
du livre de Pierre Brard sera disponible au prix de :
220 F + Port.

______ BON DE COMMANDE —— — — —

Librairie Cinéma Pratique 45, Rue Saint-Roch 75001 Paris - Tél. ; 742.73.79 - C.C.P. 12.331.04 Paris.

NOM

TITRES AUTEURS PRIX

PRENOM

ADRESSE

PROFESSION e
Signature -

-—

Ouvrages de remplacement éventuels

ou remboursement

el d'emballage s'dlavent & 10 % du montant de |

. Toutefois, leur
byrbl ERINTE

lontant total
i \

—_— e — —



Larsque, pour 13 prémidie
faus an France. au prr {41
1972, SOLIGOR a diffusé. A
des centamnes de milliers
dexgmplairés ung mirge deae
déatinition dans es  revues
spéecialisdes photographiques
(1) Est - s appliquant egale-
mant aux ZOOMS. 11 fallai
étre vraiment trés sir de
technique pour prendre
bliquement de tels Asques

LES « SECRETS «» CI-DESSOUS
EXPLIQUENT NOTRE CONFIANCE!

11 Toutes les lentilles des aobjectits
SOLIGOR sont calculées, fabrnguees
polies et fraitées pour cornger de fagon
aplimum  toules es abaerrations  de
sphéncite,  d'astigmatisma l@ wagnel-
tage et toules distorsions de champ el
délauts dans les multiples couches anli
reflets du tratement « Specira-hard =,
gn assurant un pouvoir de résolulion
exceplionnel

2) Diaphragme a commande douce
avec cependant un encliquelage sulti-
sant pour é@viter loute fausse
manmuvre Ranvor awlomal
gue de préselecton

lya Zoom
et loom! &

3} Quelle doitl &treé  'dépaigsseur  des
barillets 7 Toutes les montu

pE MECa

niques sonl réalisges dans wn alhage
513 il dornt | oxtrdme [egorele f nuit
aon nen oa o iIslance mécamgue et

a fa precission d ajustage

4} Les courbes de adeplac emant des
blocs opliques en 2000ming £Ont
calculees pat & bBureau d dludes
SOLIGOR sur de pu g ardmaléurs
el sont ains dans es % sincies i

185 d¢ [olérance

5} Rampe hélicoidale dont la démulli
phcation garant wng Mese au poinit e
doucouwr @l partale sur loule |atendus
des focales sans nague de decalage
des aulres r ages Tous les elements
en mouvemenl sonlt montés sur billes

LES ZOOMS SOLIGOR

Comgaustian| Aagie Waiw o] Lang

Gagu: L dw  fGeazuis] ptoming | man

pri tlles] champ |uemenn] #n = fen e

a3 35| e ows Jae o feszr] e | e
w135 358 | 9 13 e furza] s |
1 i‘_- ] (] 11 33 frad? 1y M

i 3 L& £al

13 | 195

LR R 160

1n |1 1% I

i1 BN L ] 4 E11]

S wOUus avez un appa-
redl 24 X 36 rellex. powr-
quai payar plus cher
pour ne nen avoir de
plus ? Il vous sullit de
chsir SOLIGOR pour
@lre toujours satisfail.

T4 360 M BA MORTUrE uhi veaaiie
Td wur wh Balber MIRANDA SENSOREN N

SOLIGOR apporie une dimenson no-
vellg a4 la vision photographique awed
8 rooms réumnissant, lowt au long de la
variation des locales, les quabtés ex
gées par les plus difhiciles, el S¢ mon
tent sur la plupar! des rellax de grande
marques: CANON, MINOLTA MIBANDA
MIKON, PENTAX el

T IR

F———————————

I BON ADECOUPER pour =

: DOCUMENTATION et MIRE GRATUITE
50 vous ne I'awer pas encore, voui pouver rece-
velr graluitement la mare Soligor

NOM
PRENDM
ADRESSE

désare recevoir documentaton mare

SOLIGOR

TEEER sawt oteteat France - 6P 106
(][] 93404 SAINT DUEN.



MAGENTA

Publigraphy 5965

PHOTO CLUB

PHOTO GLUB

entre la gare du Nord et la gare de I'Est

la photo
le cinéma
appareils
travaux couleur
et noir et blanc
magnétophones
réparations

vous propose tous
ces services, plus

ses occasions, ses échanges, son
creditpersonnalise etune ambiance
jeune, technique et moderne.

PHOTO CLUB

6 bd.de Magent

métro : gare du

Besoind'unconseil?
noussommes avotre
disposition, avant et
aprés vente..... Pour
vous convaincre, les
prix de notre tarif.

Assistance conseil!

a, Paris 10"~ 607-17-28
Nord et gare de I'Est

autobus (devantla porte):30-31-54-56
e 10 3 13 h et de 14

a votre dispositio

nd
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Rene LLORENS

AGENT EXCLUSIF POUR LA FRANCE, PRESENTE

SA GAMME DE PROJECTEURS 16 mm
AMATEURS ET PROFESSIONNELS

MICROTECNICA

MICROMN 25 M Sonore optique et magnétigue.
MICRON 27 Marche AV/AR — Régulateur électronique — 16 &
24 im/sec.

MICRON 28 Marche AV/AR — Arrét sur image — Animation —
16 et 24 im/sec et de 12 4 30 im/sec par nouveau procedé élec-
tronique — Capacité 600 m — Lecture optique seule — Ou
lecture optique et enregistrement-reproduction  magnétigue.

Le moins cher — 5500 F T.T.C.
NOUVEAU :

MICRON 19 avec lampe 215 volts, 250 watts — Bande
metres — 8 500 F

MICRON 27 Double bande — Optique — Reproduction magne-
tique ou optique — Magnétique, enregistrement-reproduction.

TABLE — 1500 métres. Adaptable tous projecteurs.

LOCATION

i 500

Des projecteurs sonores 16 mm a partir de 3750 F T.T.C.
Entretien de tous appareils Debrie,
PARIS — 43-45, Boulevard Beaumarc

XVII



ZEISS
INFORMATIONS

flax A% IR #a

DOS INTERCHANGEAELE
- 1 taut -.;an.-'.“p.urd.rc une
seule vue, ar dramulsion. passar du

COMMANDE A DISTANCE

Télésensor -
tique Ccont
de la duree Q exf

e Chrono-Indicateur - E e Téle
sengar, il indique, avani I enche
ment, la durée dexpositon

e Moteur d'entrainement - Assure automa

f 1 &ar

tiguemeant |'avanceme
] : I ol
memant da | obturateur
] ln!awallnmétrc E|Lt.1rlJanUl‘.' de com-
s | permet le retarde-
1 sec. 4 30 mn
dique en série a
& 30 mn, le declen
& | E par cable
40 m, le -J..; n-.rh‘*-’wnr" a dist
r s de sighaux (acoushque

rmigques rn‘l’" ate.) : contrdle de

a ||I(i d'axpos |D'1 par c'1r¢r'1 ndica-
il ation de ance
Wur ; Mmargu "]I_"' des

: :_i ing qwn....l'ﬁ d'objectils inter

s Carl ZEISS d'une qualité
aula PLANAR, TESSAR, SONNAR
GON et de ftous les compléments
pour la macro et ia ‘micro

Parfait |usqu'al moindre détail

_ . Et plus que parfait pour la qualité
n de ses objectifs

ZEISS.

S ACCEPTERIEZ-

VOUS DE VOIR VOTRE

PRECIEUX MATERIEL DE PRISE DE

VUES ET VOS QUALITES DE PHOTOGRAFHE

TRAHIS PAR UN OBJECTIF « QUELCONQUE» ? Non!

Alors choisissez ZEISS IKON PERKEO 510 ... Non

seulement un projecteur doté de tous les perfectionnements électro-mécaniques

{avance, marche arriére et mise au point automatique par télécommande, prise

de synchro-magnétophone, lampe quartz-iode de 150 W./24 v. etc.), mais aussi
une gamme optique incomparable, de 50 & 260 mm et Zoom 70/120 mm.

ZEISS IKON a, lui aussi, choisi TECHNI CINE PHOT
pour distribuer, en exclusivité, ses fabrications en France.

- . N D DN S I B I I e I e o e e . -

o e, . . . . . . « v v vvnww s
désire recevoir une documentation détaillée Zeiss et liste des concessionnaires.

%ﬁ B.P. 106 - 93404 SAINT OUEN - Tél. 076 61 19
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donne
toujours
le ton!

MARKs 7

ﬂppﬂrﬂlt comme e Objectil ZOOM 1,5/15-30 mm
e Lampe halogéne 12V - 100 W & préchaulfage (mircir dichroique)

M 1
I lﬂCOﬂtﬂStﬂble Champlon ® Cadence variable de 18 & 24 images/seconde
de n'ﬂtre généfﬂtiﬂn ® Chargement automatique jusqu’a la bobine réceptrice. Capacité : 180 m

e Ampli b watts ® Haut-parleur incorporé
de mﬂlIVEmBIlt, .(_.'uutrﬁ.lc g[n: I'c.'nn:gib[rcrm_'m_ — " . .
® Entrées micro, phono, magnétophone @ Sorties HP et amph supplémentaire

-
de musiquc e Réponse 75 & 10000 Hz
@ Niveau d'enregistrement automatique
et de ryt-hme ® Adaptation d'impédance sur entrée musique
® Surimpression réglable par effacement progressif
® Livré avec micro

Projecteur sonore magnétique 8-Super 8

FUBLI-CITE-PHOT

Filmez, ]JTBjEIﬁZ, SOI’IDI‘iS&Z ) ;
o =y, C'est si facile ! l-eu—mia

eu m lg Premier producteur mondial

d’appareils de projection sonore

CHEZ TOUS LES CONCESSIONNAIRES AGREES KIX

s




v vl .
hez vous, pour vous et vos enfants, un choix incomparable de films 8 mm - Super 8 mp,

LE CINEMA A DOMICILE
VOUS propose ses

NOUVEAUTES
1972 -1973

TOM et JERRY
ASTERIX

POPEYE

WALT DISNEY

+I LAUREL et HARDY
WESTERNS
COMEDIES
POLICIERS

LES EVENEMENTS
ET LES HOMMES

En vente chez tous les /}\

spécialistes Photo-Ciné

Agent pour la Bel Qg

(saul pour les Wall D-*‘nr:-"
Marcel Paguel 56, rue T'Kint, Bruxelles
N, ~

I




FUJICA Z 800

il n’y a pas que sa forme
qui soit révolutionnaire...

FUJICA Z 800 est en tous points une images, plus particuliérement dans
caméra révolutionnaire. Elle adopte les contre-jours. FUJICA Z 800 est

la seule technigue cinématographique  également équipée d’'un systeme
réellement valable ; le systéme de double synchronisation :

single 8* (presseur, marche arriere » par magnétophone classique.
intégrale, procede anti-bourrage). s par une prise de liaison mécanique
Mais surtout, FUJICA Z 800 est la reliée & un magnétophone spécial
seule caméra au monde a posseder (seul moyen d'obtenir un véritable
EBC. qui bar cinéma Ay

£ 1rall ement b, L




Comment choisir une caméra?

Uuand on aborde lecinéma, onaten-
dance a cronre que laqualité de I'ima-
ge depend du prix de la caméra.

Or, est faux, dit Damel Paillot,
responsable de Canon-Internatio-
nal Photo, a qui nous avons de-
I'I].EII!'I'Iil:.' 00N d‘-'.lﬁ I._|I_' tl._'l.']l.r'l“,'ii_'l-l.

Ainsi, dans la pamme Canon,
tous les modéles ont, quel que sont
leur prix, les mémes qualités méca-
niques et optiques — ce qui assure
la meéme L||1:i|ih" de Mimage.

Bien siir, on n'aura pas les mémes
performances, ¢t on ne pourra
pas hlmer les mémes choses de la
méme maniére. Mais clest seule-
ment cela qui justific des modéles
diffcrents 2 des prix différents.

Comment donc chowsir la meil-
leure camiéra au meilleur prix 7.
En sachant simplement ce que 'on
souhatte filmer.

11 L'ON ne veut filmer que la fa-
h mille, rapporter des souvenirs
des vacances d'été, et =1 la caméra
doit étre utilisée indifféremment par
eelle » ou par « lup »..,

L’autozoom 318 M, caméra com-
pacte (470 grammes, poignée esca-
motable), électrique
IF 1,8 (pouvoir de rapprochement :
3 fois); systéme automatique d’ex-
position a travers ['objectif ; prise
de vues 18 images /seconde et vue
par vue. Macrocinéma a 22,5 cm.

avec ZOom

N - =Y .
Prix net maximum /83 ]'.

AXI

gl L'ox snuhaite faire déja du petit
v reportage, filmer des réunyons
evenements, (OUrNer

d'amis, des

sur scénario...

L'autozoom 518 8V avec zoom
électrique F 1,8 (pouvoir de rap-
prochement : 5 fois); commande
flectrique du diaphragme; 3 wvi-
tesses et prise de vues image par
image: fermeture totale du dia-
phragme pour fondu au noir. Prix
net maximum : 1538 F.

L'autozoom 518 {avec 2 vitesses),

Prix net maximum : 1229 F.

] L'ON est toujours prét a filmer la

1 vie sous toutes ses formes, s1l'on
souhaite pouvoir « s'approchtr o
des anmimaux sauvapes, ausst bien
que saisir au vol accident impré-
visible...

L’autozoom 814 Electronic avec
zoom ¢lectrique F 1,4 (pouvoir de
rapprochement : & fois) ; possibilité
de filmer de 23 mm a "infini ; dia-

p]lr;l]’_{mr :II.:IIEII'I:'I;JIII.E'IEL' ol tn.:LI'lu.l,_-[;I
obturateur variable de 0 & 1500 .
3vitesses et image par image;champ
de visée large et trés lumineoy : re-
|t1;1rl;i|1;3]1h' lenue en main; possi-
bilité de truquages professionnels,
Prix net maximum : 25316 F,

~1 L'oN a déja le comportement et
v les exigences d'un professionnel,
gi "on souhaite obtenir 'image in-
terdite, filmer ce que les autres ne
verront pas, appréhender un certain
fantastique au-dela de la réalité...

L'autozoom 1218 avec un prodi-
gicux zoom électrique F 1,8 (pou-
voir de rapprochement : 12 fois
c'est le plus gros zoom qui, actuel-
lement, existe en super 8). Ce zoom
est par ailleurs a 2 vitesses — dont
une, ultra-rapide, permet de pas-
ser, en seulement 4 secondes, dun
objectif grand-angulaire de 7,5 mm
i un super téléobjectif de 90 mm.
Prix net maximum : 46010 F,

Tous les prix indigués ci-dessus
comporfent la fourniture d'une mal-
lette cuir, specialement congue pour
chague type de caméra, sauf pour la
318 M (livrée en étut souple).

Canon-International Photo
144, Champs-Elysées - 75008 Paris

Fimvpact



Félicidades
Felic Any Mou
Udvozlet
g“.-‘..'r; Tald l'Ll_l;;;_,lll
Felizano Novo
Swve MNajbolje
Grealings
Yaoni Yilini
Besie (Grusse
Meilleurs Voeux
Sélamat Hari Besar
NMEFUBET
Jul Halsningar
Fozdrovwienia
de Gilzo 5.a.
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1HZ0 vous Ff:{‘if‘ﬂtl" ca nouvelle ] ale-1o
CIME = 5T »
{brevel eurgpeen el aulres demandeas en cours
la camera
n'existe plus
f.-":"'ﬁ':""-.!'. on du poids de la camera (de 1 a ?,,- ke
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de manoeuvre m Hauteur ouwvert
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EXpansion cinéma 73

PATHEelectronic

16 et double super 8

La Maison du Cinéaste vous propose de
reprendre votre matériel ancien, pour une
valeur « maxi »

Maxi reprise Pourquoi?

M.CA. ne peul satisfaire toutes les de-
mandes d'appareils d'occasion de bonne
qualite, gu lui sont adressees

Mous devons acquérir une quantité im-
portante de matériels valables pour y
répondre.

Profitez, jusgu’au 15 Janvier 1973, de
notre offre M.C.A. Reprise MAXI

® Vous possédez une ancienne camera
Pathé Webo et vous désirez le dernier
modéle Pathé Electronic : Maxi reprise

® \Vous possédez une caméra d'une autre
!

grande marque et vous souhaitez acquérir

une Pathé Electronic | Maxi reprise

® Vous possédez une Pathé Webo et vous
désirez choisir un modéle d'une autre
marque La reprise reste excellente.

En tout état de cause, rendez-nous visite.
Mous ferons l'expertise de votre caméra
sans engagement de votre part.

SPECIALISTE 1‘1
Cluk|| 8.5

RUE LA FAYETTE

PARIS 9° - METRO CADET
TEL. 878.62.60 - 526.16.20

OQUVERT DETOH A 19 H SAUF DIMANCHE - LELUNDIDE13H A 13R

S/

La Maison
du Cinéaste
Amateur-

)

KXV La maison sera fermée pour inventaire le mardi 2 janvier 1973.

e | _




Electronic 16 ou DS 8




Les Télévisions Japonaises et Américaines
Font déja compris : le S.8 assure un rapport qualité/
prix/performances exceptionnel... quand on lutilise
au micux de ses possibilités. Cela, les cameéras S8 a
chargeur classique ne le permettent pas.

[l fallait donc au S.8 une caméra profession-
nelle, stre .qui tire le maximum de ce format et per-
mette de faire face a toutes les situations. Pathé
Movie Sonics I'a construite : 'Electronic DS 8.

Une Super 8 = Pro » Pour qui ?

L'Electronic DS 8 s'adresse & tous ceux qui demandent au 5. 8 la
qualité et la flexibilité autrefois réservées au 16 mm : amateurs évolués,
semi-professionnels et professionnels (1’ Electronic DS 8 est 'instrument

privilégi¢ du cinéma d'entreprise dans quantité de grandes firmes natio-
nales et I'O.R.T.F. l'envisage comme caméra de reportage S. 8).

En fait, Ia DS 8§ est une caméra 16 mm, mécaniquement trés sem-
blable a I’Electronic 16, avec une fenéire au format 5. 8§ et une avance
film adapiée en conséquence.

Une caméra réflexe électrique : la Pathé Elec- L'aiguille du posemétre est visible dans le viseur,
tronie 16 ou DS 8, seul le format change, est une

: . eyl L'opérateur est donc 4 méme de contrdler par-
camera électrigque (pour une plus grande facilité de

faitement la composition de son image. La qualité

- 7 ) B i [ o iy i i e el L Ta . s 2 2 . By
h.”'””"'z - ILr.l":“ ""'“']f‘h“h[“].l“ indispensable  si finale de celle-ci dépend maintenant de 4 critéres :
l'on veut avoir le conirdle précis du cadre et de la
profondeur de champ). La visée est continue, sans 1*}) Le positionnement précis du film dans le plan
scintillement : une lame semi-réfléchissante dévie focal, pour que l'image soit parfaitement nette.
l; (i} . . " §n .
15 % environ des rayons lumineux vers un dépoli; 29) La fixité (l'image ne doit pas sauter).
grossie 40 fois, 'image cst observée & travers un : I bilite 3 :

v s (o] a o u . W w » o F 9 o o
véhicule et un oculaire réglable de = 2 dioptries, 32) La stabilite de dehilement de la pellicule.
Un fin réticule gravé permet un repérage précis. 42} La parfaite exposition.

Le Super &

Le chargeur Super 8 classique permet un char
pement et un déchargement tres rapide de la camdéra,
Toutefois, il ne peut prétendre 4 assurer un position-
nement aussi rigoureux du film gqu'un presseur incor-
poré a la camdéra ¢t usiné comme une mécanique de
Precison.

Enfin, le mode d'eéenroulement coaxial du film
ne facilite ni Ia marche arriére ni le défilement a 2

prande vitesse, L'accroissement de surface en 5. 8 [ = = —Tll]' —
= i 5 .- . 5 |2 xh . g - - T :

(50 % LIIE_ gain sur le 8 classique} sert donc principa - ] B DOUBLE SUMER HUT
lement 4 compenser la perte de définition due au |

chargeur

Le Double Super 8 : Clest pour béndhoier plei-
nement de cel accroissement de surface gque Pathé
Movie Sonics s'est tourné vers le Double Super 8.
Constitu¢ par une pellicale 16 perforée des deux
colés au pas du Super 8, le film passe donc deu; fois
dans la caméra (aprés retourt i o
classique) et devient Super 8 ordinais
loppement et refente. Le film est :

Comparsiicn des Hiss Super B, Usri en cobelien |3 gauche] ot Oosbis Seps Bl ee
awec Indicatlon dew plales sonores of Ges pleies de Compenialion



3 Le deéhilement est assurd par un débitear de
grand diamétre & 29 dents, associé & un dispositil
de chargement automatique simple, rapide et il
cace. La régularité de Ventrainement est assurdée par
un moteur Swemens a courant continu, sans collec-
teur, régulé flectroniquement par ¢fet Hall, Le sys
téme est pratiquement insensible & la variation du
couple résistant. La marche arridére intégrale, excep
tionnelle en Super 8, est assurde grice & un simple
de vitesse s'élend de 8 5 80
images/scconde, Les valeurs 8, 18, 25, 32, 48, 64 ¢

Ages,: €. Les valeurs 8, s, 23, a2, 48, 64 et
80 images/seconde sont repérdes el répuldes (adap
tation en 100 im/sec possible)
assurce par un accumulateur CdNi gqui prend place

contacteur.

La gamme

dans la poignde.

1 Micromoteur.
2 Bague dentéde

Réplage de

Parlarpiral v

variahle

L'alimentation  est

Ouels sonit les avantages du systeme !

1) Le traget du hilm est classigue. Le pressceur de la DS B est dond
incorpore a la camera, usind el ajusié avee la plus grande précision. Le
positionnement ¢t e puidage da lilm sont d'autant plus rigoureax qu’il
stagit d'un presseur 16 mm, qui agit sur une large portion do film d'oo
une parfaite plandité de la pellicule et un pigud maximal,

1 Pressenr
. .|I|'||'|'|'f|' de visenr
Y Gerinde de chargemient aufomialigue

2} Parfagtement maintenue lors de Pexposition, la pellicule est
entrainee sclon In norme Kodak/Asa (la griffe saisit le film 3 imapes
au-dessus de In fenctre de visée et le reliche 2 av-dessus) d'on une fixité
optinmun a la projection.

| Réplage du posemetre
2 Réglage fin des vitesses fen atelier)

4) Un élément CdS de 8 x 6 mm, placé derricre 'objectil (systeme
BTL)Y et alimenté par une pile type Mallory PX1, mesure la lumiére
réfléchie par le film lors de son exposition et par l'obturateur. Le régla
ge automalique de ouverture est oblenu par un micromoteur gqui
entraine directement la bague des diaphragmes de l'objectif. L'Electronic
DS 8 est normalement livrée avec un foom Angénieux f. 1,9 & 22 variable
de 8 4 64 mm mais presque tous les zooms en monture C sont adapta-
bles par simple adjonction d'une couronne dentde,

Lors du déclenchement, qui peut s'opérer de la poignde ou du
corps de appareil, la caméra est d'abord maise sous tension et le dia-
phragme s'ouvre an maximum, facilitant la mise au point. La cellule
est fortement excitée. Le courant débité, amplifi¢, est appligué au micro
maoteur gqui ferme le diaphragme. L'intensité du faisceau qui atteint la
cellule décroit. Lorsque 'intensite optimale est obtenue, le moteur s'ar-
réte, le diaphragme est correctement réglé. La cellule tient compte de
la sensibilité du film employé (12 4 400 ASA), de la cadence de prise
de vue (8 4 80 im/sec) ainsi que de la valeur de 'ouverture de Pobtura-
teur (1/4 4 1), gui sont affichés manuellement, L'automatisme est dé-
bravable, le micromoteur, muni dune monture C peut étre remplaceé
sur la tourclle par n'importe quel objectif si besoin est.

Le meilleur document possible

La Pathé Electronic a été pensée pour faire face & n'importe quel
probléme de tournage. L'obturateur variable, par exemple, permet une
durdée d'exposition gui va du 1/16° de sec (ouverture 4/4 &4 8 im/sec),
au /640 de sec. (ouverture 1/4 4 80 im/sec.), ce qui permet soit de
réduire le temps de pose pour une cadence donnée et de saisir un sujet
rapide, soit de jouer sur la profondeur de champ par le choix du cou-
ple diaphragme-vitesse désiré, soit encore d'effectuer des fondus ouver-
ture, fermeture ou enchainés, grice a la marche arriére.



AL

La prise de la face arriére de la caméra permet le pilotage d'un
magnétophone 4 1 top/image ou 4 50 Hz (Piloton destiné au Nagra,

Uher, etc.).

Ouantités d'accessoires viennent compléter 'appareil de base ; le

blimp d'insonorisation est en cours de qualification.

C'est donc un systéme extrémement évolué qui est offert aux uti-
lisateurs des formats subtandards, trés concurrentiel en 16 mm et abso-
lument unigue en Super 8. Caméra-Studio, Caméra-Laboratoire, I'Elec-
tronic DS & est aussi une caméra de reporiage qui se distingue par la

Le déclencheur du boitier permet le tournage
continu, l'image par image, le blocage et la pose B,

L'axe un tour image permet "adaptation sur up
banc titre professionnel, l'accéléré, etc. Un compteur
d'images & 3 chiffres vient compléter le compteur
métrique.

A Déclencheur du boitier.
B Compteur métrigue et d'image.

Electrique, la caméra posséde une grande auto
nomic de fonctionnement : placé dans la poignée, un
acmumulateur CdNi entraine deux bobines de 310
métres (120 m, développé). On peut le remplacer par
une batterie expérieure de 4 A/H, pour les tournages
de longue durée (films scientifiques, enregistrement
d'expériences, etc.). Le maniement de la caméra est
rendu trés aisé grice a la poignée batterie, qui assure
une tenue sans fatigue 4 hauteur d'wil et permet le
déclenchement avec le pouce.

1 Pognée-batterie,
2 Déclencheur au pouce.

La Pathé Electronic peut recevoir un magasin
de 120 m & fixation instantandée, qui assure 2 fois
20 minutes de tournage en Super 8 a 25 im/sec,
caractéristigue unique et precieuse pour le repor
lage.

haute gualité technigque de ses images, une capacité denregistrement
sans pareille (40 minutes!) et sa compatibilité avec les systémes de 1 Entrée alimentation ext. et sortie

montage synchro amateurs et professionnels (son pilote reporté sur

pellicule 16 par exemple).

Avec I'Electronic DS 8, le cinéaste amateur ou professionnel est a
méme de recueillir le meilleur document possible... et de mener son

exploitation a terme.

des tops synchro.
Commutatenr Avant/Arriére el
Automatique /Manuel.

Ajustage des cadences.
Oculaire.

Déclencheurs.
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1963, Kodak a voulu garder un principe qui s'est avéré un net succés commer-

cial (plus de 50 millions dappareils de ce format vendus par la marque
américaine, a elle seule, dans le monde) en le rendant encore plus familier et
maniable, c'est-a-dire, en en réduisant le format & la prise de vue tout en gardant
une taille et une qualité identiques quant au résultat final, principalement voué au
tirage en couleur sur papier. Calcul vite récompensé puisque les commandes enre-
gistrées pour les nouveaux appareils sont déja quadruples de celles qui, dans le
meme laps de temps, suivirent le lancement de !'lnstamatic 126 |

A PRES le lancement des chargeurs Instamatic (codés sous le matricule 126) en

Les bruits les plus divers, et aussi les plus fantaisistes, avaient court un peu
partout sur le nouveau cheval de bataille que Kodak allait mettre au galop en 1972
Les indiscrétions qui filtraient restaient pourtant sujettes a caution : en mars
dernier, par exemple, un mensuel professionnel japonais — dont les affirmations
sont en geénéral dignes de fois — annoncait la création d'un film de 17,5 mm
(un demi 35 mm, longitudinalement parlant) & haute sensibilité (entre 300 et
S00 ASA).. mais le systéme = Kodak Pocket Instamatic = est finalement sorti de
son mystére et annoncé ses mensurations exactes : il s'agit d’émulsions en 16 mm.
de sensibilités plus modestes, conditionnées en chargeurs et destinées a des appa-
reils si légers et si petits que leur place est dans une poche, & coté d'une paire
de lunettes ou d'un stylo,

Selon le modéle, ces nouveaux appa- dépassent les 1000 F. Cela dit, ce n'est
reils ne pesent que de 90 & 225 g, mesu- pas, & notre avis, le point essentiel
rent entre 115 et 146 mm de long, pour ou Kodak entend situer les compa-
une epaisseur denviron 25 mm. et se lo- raisons ; dans ['esprit (et la constante
calisent dang un éventail de prix entre philosophie commerciale de la firme de
150 et 840 F. Rochester) un nouveau marché ne peut

La premiere réaction est sans aucun ko e mar;h-:- dﬁ. brasgan si_posalble
doute de les situer par rapport aux appa- O e D I BTEOTIY- XCORCA TR
reils de mini-formats déjad existants. S
l'on s'en tient aux caractéristiqgues tech-
nigues, on remarque gque le format du
« Pocket Instamatic » est trés proche de
celui de I'Edixa 16, des Minglta 16 MGS
et 16 QT, ou du Rollei 16 ST (image de
12 x 17 mm]}, dont les conceptions sont plus
clasgiques et les prix (sauf pour le 16 QT
Minolta comparable au « Pocket 500 -)
voising du sommet de la gamme Kodak ;
quant aux Minox, s8'ils sont encore moins
encombrants, leur image est egalement
plus petite (8 x 11 mm), le film n'ayant
gue 95 mm de large, mais leurs prix
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Le format “POCKE
la photo, mais auss

par

tes, et le produit doit principalement sé-
duire sur deux plans : ecelui de la facilitd
demploi, pour un profane, et celul de la
rapidité allidge a l'universalité des pres-
tations daprés-vente, c'est-d-dire du dé-
veloppement et surtout du tirage couleur
sur papier ; & ce niveau-la tous les autres
mini-formats sont demeurés a4 ce jour
assez en refrait et les manipulations spé-
cialisées qu'ils supposent en |aboratoire
ne s'adressent, bon gré mal gré, qu'a une
clientéle choisia.

MWoublions pas aussi gque la vocation
premiére de Kodak reste la vente des
surfaces sensibles : quatre films sont donc
déja annoncés dans le format 110, d'au-
tres suivront sans doute et n'oublions pas
non plus gue, comme pour |'instamatic
126, des licences pour le 110 seront cer-
tainement acquises par les principaux con-
currents du promoteur, chose déja falte
pour Agfa au demeurant.

Mieux encore, la récente Photokina ap-
portait — déja — les premiéres preuves
que le 110, comme le 126 et le Super 8§,
allait wvite fleurir dang la majorité des
catalogues de margues :

G.AF. et Simpro aux Etats-Unis, Halina,

Minoita, qui prévoit une = adaptation = de



KET 110” : un “boom” dans
IuUssI une date pour le cinéma...
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t sé-
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Michel

son modele 16 MGS. et Sedic au Japon

Pour les Hashes, Tiffen aux Etats-Unis,
Meibo au Japon

Pour les projecteurs, Kindermann en
Allemagne, Prestinox et Malik en France
(evec des modéles bi-formats), Goko au
lzpon,

Pour le matériel de traitement, Pako aux
Etats-Unis, Agfa et C. Hostert en Alle-
magne,

Et wvenons-en enfin aux détails prati-
ques

LES FILMS

lls sont fournis en chargeurs = rapides »
mesurant 20 x 27 x B0 mm; le format
d'exposition est de 13 x 17 mm, ce qui
donne une surface projetée de 12 x 16 mm
pour les dizpositives. Celles-¢i sont mon-
thes sous cache plastique de 30 x 30 mm
et une fendtre, aménagée dans la montu-
re, laisse apparaitre le numéro de la vue
(impressionné sous forme dimage latente
sur |"émulsion vierge), lequel devient éga-
lement apparent dans la marge des épreu-
ves trées sur papier.

Dery

dans laquelle sont retourndes les diapo-
sitives, comporte par moulage une lentille
bi-convexe qui permet dutiliser la boite
comme  visienneuse rudimentaire (puis
comme chargeur dans les projecteurs),

Le point capital du systéme - Pocket
Instamatic = eat le film négatif couleur
Kodacolor 1, de 80 ASA, en 12 ou 20
poses ; cette émulsion entiérement nou-
velle a été considérablement amélioréde
par rapport au Kodscolor X, que connais-
sent les wtilisateurs du format 126. Ainsi,
par rapport a celle-ld, la gualité des tira-
ges Kodscolor |l est comparable & celle
des formats 126 ou méme 24 x 38 pour
les agrandissements standards de 89 x
114 mm avec marges (image de 79 x 106
mm) et les agrandissements Kodacolor I
peuvent méme &tre poussé de fagon sa-
tisfaisante jusqu'au format 13 x 181

Mous avons procédé & quelques essals,
sur la mire de ). Vivié, pour nous en con-
vaincre en comparant les résultats entre
un Pocket Instamatic 500, chargé en Koda-
color Il et un appareil de méme classe de
prix en format 126, I'instamatic 355 X,
chargé awvec du Kodacolor X. Mos micro-
photes se passent de commentaires et

graphigu de toutes autres préci-

(em 1) & &d reduit 1]
f Kodacolor X (em 2] et Koda-
{en 3) : la différence, & rapport
fel par consdogueent | B grandisse-
11, mst frappante. En cic T la mira
n appareil - Pocket « & la distanca
e elal avec un « IRSLAMATIC « 1295,
cet dldment de mire 38 Trouve rédull Sur
le négatif. et agrandl ici, de 145 fois ;. on
constale gue, dans ce care, lo Kode-
colar atE Encord
my résuin anfegisTre
CINEMA ATIOUE

bBlewvort Wratle

5 &1 u

Ci-desgous : résclutiona en traits/milli-
metre obtenues aux formats 126 et 110 avec
deux appareils da méme classe sur dmul
sions  Kodachroma X (KM), Kodacolor X
[KX) et Kodacolor 11 (K 11}, au centre (@)
et sur les bords (|1 da |'image

- o

! \:u 1

Le Kodacolor Il est équilibré pour
5500 “K avec une sensibllitdé de B0 ASA
{4 3400 “K. avec un filtre 80 B, celle-ci
tombe & 25 ASA et 4 3200 “K, avec un
filtre 80 A, & 20 ASA ; avec une lampe
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flash claire, et un filtre conseillé 80 C ou
80 D, le temps d'obturation doit étre
accru d'1/2 diaphragme et, dans le cas
d'une légére dominante bleue, I'usage d'un
filtre 81 B augmente l'exposition d'1/3 de
diaphragme. Toutes ces corrections évi-
demment n'intéresseront |'utilisateur que
Ill::g.]que I'émulsion échappera au format

L'aspect de ce négatif masqué est trés
caracteéristique comparativement au Koda-
color X : son contraste géneral est ra-
baissé, son contraste local et son acu-
tance plus éleves, la transparence du mas-

‘que orangé accrue (1) et la coloration glo-

bale atténuee.

Au tirage cela se traduit par une meil-
leure saturation, une pureté et une déli-
mitation trés ameliorées du point de wvue
de la - netteté des contours »-. Tout cela
provient, pour une large part, d'une meil-
leure répartition des grains d'argent, la-
uuelle influe de fagcon catégorique sur la
diffusion des colorants. Le traitement
Flexicolor exploite les qualités du Koda-
color [l en limitant les réactions de pro-
duits oxydants qui se forment au contact
de |'argent et des copulants chromogénes,
ce qui a pour effet de limiter & leur tour
les phénomeénes parasitaires de « conta-
mination = et de diffusion d'une couche
sensible a 'autre.

Le cinéma, par le canal de I'Eastman
Color, surtout en 16 mm, ne tardera pas
du reste a béneéficier de cet indéniable
progrés de la chimie photographique!
Aprés les Eastman Color 7254 et 7 251,
voici done l'annonce prochaine de |'East-
man Color |l, matriculé 7 247 (et 5247 en
35 mm) qui, traitée a haute température,
sera develooppée en quelqgues 13 minutes
au lieu des 44 mn qu'exige le type actuel...

Mais ce film, en photo, nécessite |'em-
ploi d'une nouvelle machine, la Kodacolor
« Dual Strand Film Processor =, caracté-
risée par deux couloirs de traitement, dis-
posés en paralléle.

Cette machine & cuves fermées, dun
encombrement de 3 m? au sol, opére dans
une piéce normalement éclairée et ne né-
cessite, outre un orifice d'évacuation des
produits wusés, qu'une alimentation des
fluides essentiels (électricité, eau chaude
et froide, azote, air comprimé).

Son potentiel est d'environ 120 films de
20 poses & I'heure, soit une vitesse de
défilement de 60 cm/minute.

Le traitement est précédé de |'assem-
blage en galette des films extraits des

jusqu'ici (sur lesquelles le circuit de trai-
tement était au préalable chargé d’amorce
ou de film), le film est ici introduit dans
une machine vide. Une amorce en nylon,
mue par les poulies presseuses d'un dis-
positif d'entrainement, tracte ensuite les
films de la galette accrochée a sa suite.
A sa sortie de machine, une trentaine da
minutes aprés son introduction, |'amorce
est séparée du film, l'avance de celui-ci
étant alors obtenuz directement par des
rouleaux presseurs et un axe d'enroule-
ment. Ce mode d'entrainement, s'il offre
une grande souplesse d'utilisation — le
nombre de films tractés pouvant varier
de 1 & 150 et le traitement de films de
formats différents étant possible — pose,
de ce fait, une difficulté quant au taux
de régénération des bains qui ne peut
étre constant. La solution est donc appor-
tée par I'emploi de pompes dont le deébit,
par pulsion, est fixe mais la fréquence
variable, donc réglable, proportionnelle-
ment au format ainsi qu'au nombre de
films & traiter.

Un systéme de cartouches filtrantes
permet aussi |'élimination du ferrocyanure,
du nitrate et des phosphates (qui sont des
agents polluants importants), de méme
gque la récupération des sels dargent des
emulsions.

Avant d'accéder aux pompes, par gra-
vité, les quatre bains qui composent le
traitement Flexicolor (développement, blan-
chiment, fixage et stabilisation) sonl
stockés dans des cuves de 200 litres en
plastique transparent situées a proximité
de la machine. L'opérateur peut ainsi ap-
précier & tout moment le volume encore
disponible de chaque bain.

Pour l2 tirage, des accessoires adapta-
bles ont été prévus afin de rendre utili-
sables des tireuses Kodak d'autres for-
mats et un nouveau matériel de finition
permet de réduire le nombre des mani-
pulations, donc les frais et les risques
de détérioration des travaux confiés aux
fagonniers. Le nouveau poste d'opérations
de finition Kodak, par exemple, dispose,
entre autres, d'un éjecteur d'épreuves (qui
sélectionne les épreuves de qualité insuf-
fisante & retirer) et d'une unité électro-
rique qui compte les épreuves livrées au
client, puis déclenche ['affichage du prix
a facturer sur un tableau lumineux |

Il est vrai que le marché du papier cou-
leur photographique se compte aujourd'hui
par plusieurs dizaines de millions de mé-
tres carrés chaque année et que les tira-
ges sur papier sont d'un rapport bien su-
périeur 4 celui des diapositives.

En inversible, [l'utilisateur aura néan-
moins le choix entre le Kodachrome X,
vendu développement compris et fourni
avec un sachet de renvoi au laboratoire
Kodak (d'ou la dimension plus grande de
son emballage) et |'Ektachrome X, tous
deux d'une sensibilité de 64 ASA et en
chargeurs de 20 poses.

Les prix de vente maximum sont de :

® 4 F pour le chargeur Verichrome Pan
noir et blanc de 12 poses; le développe-
ment non compris (et non assuré par
Kodak et tout état de cause), coltera
quelque 255 F dans un laboratoire privé
(2} et le tirage, au format 9 x 13, 1 F par

{2) Par exemple, chez Dagorne, 21,
rue Edouard-Waillant, 93140 - Bondy. Tél
738.02-31.

photo ; I'amateur minulieux pourra ceper.
dant s’en charger lui-méme puisqu'on troy.
ve dans le commerce des révélateurs egr.
cus pour les micro-formats photographi.
ques, des cuves pour le film 16 mn
voire spécialement créées pour le formg
110 comme celle de Kindermann (3) et yn
agrandisseur (pour négatif de 12 x 17 mmj
chez Minolta.

® § F pour le Kodacolor Il de 12 poses
et 11 F pour 20 poses; le développemen
:6 I; tirage coltant respectivement 24 g

® 1250 F pour |'Ektachrome X da bl
poses et 11,20 F pour le développement

® 24 F pour le Kodachrome X de %
poses, développement compris et excly.
sivement assuré par Kodak, comme poyr
tous les autres formats de ce type d'émgl.
sion (4).

Comme on le verra plus loin, le systéme
de- réglage automatique, ou les temps
d'expaosition, pour les modéles 100 et 20,
sont basés ou pré-réglés, sur une seuls
sensibilité de 64 ASA. Il s'ensuit, en toute
rigueur, une surexposition d'un tiers de
diaphragme pour le Kodacolor Il et dyn
diaphragme entier pour le Verichrome Pan
(ce qui permet d'ailleurs, avec cette émul
sion, de tenter des photos & la limite dy
signal de sous-exposition). En fait, cet
ecart est compensé dans la plupart des
cas (statistiquement parlant!) par la lati
tude de pose de ces deux emulsions néga-
tives et cette simplification, qui évite de
maodifier le réglage de la cellule, était déja
commune aux appareils Instamatic 126.

LES APPAREILS

Les modéles 100 & 500 sont fabriqués
en Allemagne federale, les 50 et 60 aux
Etats-Unis. Tous sont munis d'un culot
rotatif recevant un Magicube X (quatre
éclairs a déclenchement mécanique) et
d'un volet protecteur de I'objectif faisant
office de coupe-circuit (sauf les 50 et 60
oli objectif et cellule sont protégés par
une glace) ; une fleche barre le viseur
lorsque la face du Magicube X en posi
tion ne contient qu'une lampe usée et un
dispositif évite les doubles expositions:
I'avancement du film est obtenu par un
curseur, commandé par le pouce ; I'enfon-
cement du déclencheur en forme de bou-
ton provoque, sur les modéles munis d'un
ou de deux signaux lumineux (& partir du
400), d'abord I'allumage d'un signal lumi-
neux, & la fois dans le viseur et sur le
dessus de ['appareil, signal soit simple-
ment jaune (cas de I'lnstamatic Pocket 400)
s'il s'agit d'une pose longue nécessitent
une stabilité absolue de l'appareil et un
déclencheur souple au besoin, soit, selon

(3) Importé par Central Photo, 112, rue
La Boétie, 75 - Paris ().

{4) On peut aisément calculer une com-
paraison de prix entre les formats 110 &l
126 et s'apercevoir aussitdt que si ceux
du nouveau format ne sont majorés que
de quelque 10 % par rapport au proces-
sus Kodacolor ce que justifie, du moins
subjectivement, I'accroissement de surfa-
ce qu'offre le tirage rectangulaire du 110
(comparé & celui carré du 126), ces mémes
prix subissent un accroissement o environ
45 4 50 9 dans les sus inversibles
(alors que le format 126 s'était
g;aﬁ! contenté de ['égalité avec le 24 x
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Kondai, Pathé]
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Duverture des 1’!].1r|jl='||r1. 110 et

du Hilm, pour 'assem-

blage en galettes de traitement

le cas, jaune ou rouge lorsqutl vy a nsque
de sur ou sous-exposition dana les appa
reils 500, 50 et 60. Le signal jaune s'illu
mine également aprés le déclenchemeant
pour indiquer la fin de l'exposition el un
bon foncthionnement de la pile

En dehors des temps de pose lixes pour
les appareils a obturateur mdécanique [wor
natre tableaw comparatd de 7 modéles),
cest uné gamme a varalion conlbinue que
fournissent ceux équipés dun oblurateur
édlectronigue, qui offre,  parallélement,
I'avantage de ne plus avoir @ compter
avec une piece assez fragile, le galvono
meétre, qui equipe autrement tous les sys
téemes 8 aulomatisme -'::l.ts'jlqul;“_.. #« = I"aBli-

Extrémité de « téte = du film
Pocket 110 (grandeur réelle). La
fente obligue assure le blocage du
film dans l'appareil photo aprés
I'exposition de la derniére wvue :
il n'y a pas de rebobinage de film
en fin de chargeur et le blocage
est assuré par le levier d'avance-
ment de vues gue l'on actionne 5
ou 6 fois jusqu'a ce gqu'un papier
de protection portant des hachures
apparaisse dans la fenétre de con-
trole. Le petit trou qui suit sert
seulement a identifier le film de
12 poses (il n'existe pas pour celui
de 20 poses) ; le gros trou axial
permet le montage bout-d-bout des
films aprés extraction du chargeur.

Les perforations latérales ([qui

mentation du circuil ¢lectronique est oSS0
ree par une pile de & V. Dans les devs
modeles les plus dvolués, le 50 et le 6D
olur e tronbgue agil d abord & I
dobwration de 1250 wniguament
i ouveriufe maximale [! 7. sur le
s de pose jusqu'd 5 secondes, et si
ACCESSarE, ENSuile

Dans le modele 200, o0 Nulilisatewr a le
choix entre deux vitesses dobluration, le
riglage se fait sur deux symboles « mé-
fl'l:-rLI'-:I(]:uul':i . i.\q_:nh_'ll brillant ou w'l':-|||’":-_
sur les autres modéles, jusguau 500 in-
clug, I'tchelle se compose de quatre 8ym-
boles comespondant également aux ou
vertures de f. 56, . B, £ 11 et §. 16 ainsi

mesuregnt 1,50 x 2,31 mm) ne ser
vent qu'a limmobilisation de cha
que vue devant la fenétre dexpo-
sition au moyen d'un ergot et ne
participent pas & |'avancement du
film, lequel comporte simplement
une amorce en papier (gui n'esl
méme pas collée au film) entrai
née, commea pour le chargeur Ins.
tamatic 126, par simple friction.

Chague vue est séparée par une
inter-image de 85 mm de large oo
s¢ situe une perforation surmontant
une fleche qui indique le sens de
la prise de wvue avec un numéro
dordre et une plage rectangulaire
pré-voilée qui peut servir @ une de-
tection électronique wvue par vue.

Ci-dessus, vérification du disp
sitif d'entrainement de la devel
peuse Kodacolor a deux couloirs
dont on wait, ci-dessous. la fente
de sortie des films en fin de trai
tement &t le = tableau de bord

Mise en place du chargeur de
film a développer: on distingue
dans le panier, a 'avant de la ma
chine, la large amorce utilisée pour
cette opération.

=
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que d une position - flash « pour lagquelle
cif  guatre ouverlures correspondent &
quatre zones de réglage entre 1,20 et 5 m.
Sur les modéles 50 et 60 I'échelle porte
8 distances repérdes de 090 m & linfini.

LES PROJECTEURS

Systéme complet, |'Instamatic Pocket
englobe évidemment des projecteurs con-
gus pour le format 110 et qui ne s'écar-
tent pas de la simplicité d'emploi qul
constitue, 18 aussl, atout wvedette. La

plus ingénieuse de leurs caractéristiques
est certainement 'utilisation de la boite
contenant les diapositives développaes
comme chargeur (sur le haut du projec-
teur ; son couvercle, lui, sert de bac ré-
cepteur en-dessous de I'objectif) pour évi-
ter toute manipulation des cadres 3 x 3
cm, enfantine en soi.. mais pas toujours
commode pour des doigts adultes

Les deun modéles commercialisés par
Kodak en Europe sont les Pocket Retina-
mat 210 et 610 qui ne dépassent guére un
poids de 2 kg pour un encombrement de
B0 x 172 x 252 mm ; leur seule différence,

en dehors de leurs prix maximum respec-
tifs de B35 et B40 F. est que le 610 com-
porte une télécommande pour le change-
ment de vue et de la mise au point. Tous
deux sont équipés d'objectifs lsco-Projar
f. 2.8 de 45 mm fournissant une image de
1 m de base &4 2,80 m de I'écran, associds
& une toute nouvelle lampe aux halogénes

de 200 W fonctionnant sur 115 et 220 V,
Mise au point dans l'usine d'Erlangen de
GTE-Sylvania, sous la référence BSJ, elle
est directemnent utilisable sur secteur ce
qui &limine le poids et 'encombrement
dun transformateur avec un rendement
qul est, dit-en, trés supérieur & celui des
lampes de conception antérigura pour la
projection des mini-formats.

Etant donné gue la focale = normale =
du format 110 égquivaut pratiguement & la
moitié de la focale correspondante en
24 x 36, Il est évident gue ['utilisation
d'un projecteur destiné & recevoir des
vues sous cache 5 x 5 entraine une dimi-
nution notable de la puissance lumineuse
[dont sewle une faible partie parvient sur
[éeran) et qu'il v aury liey de raccourcir
la focale de I'objectif de projection & peu
prés de maoitié. Néanmoins, en se conten-
tant de réduire proportionnellement la sur-
face de l'image projetée. amateur qui
veut éviter 'achat immédiat d'un appareil
projecteur de format 110 peut trouver des
caches adaplateurs en plastique au format

POCKET OBTURATEUR
MISE AU POINT REGLAGES SIGHAUX COTEE en mm
Im;:""c OBJECTIF i partir de VISEUR D‘Tul:ﬂm par curseur |werm e et POIDS
100 Ciair  simple M‘w néant
.11 da I5 mm
B 3 lentilles en 1.20 m, fixe
s, 2 258 x 51 x 118
. B x X
200 crantis o %0 g
Mécanique
1780 ot 1 M) | ———
(1/40 au i
300
290 bh 120 m =
F.56 de 25 mm | selon lo dia- 5 5
400 & 3 lontilles on [pF‘;Tﬂa A e g |
il collimatd 285 x 51 x
1,20 & 5 m} Electronique
parallaxe entre - 130 g
Em 1.20 et 1,80 m.
2 surex.
Bl SOuUs-0x,
“Jongue
Elumug B, nngue 254 x 58 X 147
58 b1 nom  crantés 55 @




5 x 5 pouvant recevair ot bloguer des
caches 3 x 3 par sumple pression @ loute-
fois la pedcigion que requiert leor mou-
lage les rend d'un prix relativoment dleve.
encore quils peuvent resservir  indetini
meni (B F la boite de 20 adaptateurs
« Hodak =) En Allemagne, Kindormann
{imporiateur citéd plus hout) fabrique dga
lement des cachoed adaptateurs ¢l un pro-
jecteur  bBi-format dérivé du  Hindermann
1300 avee une telécommande el doux op-
tigues interchangeables (de BS mm  de
focale pour le 24 x 36 et de 50 mm pour
le format 110)

La asclution du bi-format a également
oté reterve par Malik, en France, qui a
modifié son projecteur 150 H (5) legue!

scceple sussi bien les wues sous ca-
che 5 x 5 que sous cache 3 x 3 avec
un objectif de 40 mm. En France en
core, Prestinox s'est mis sur les range
mais dvec un modele = 1317 « spéciale-
ment congu pour le 110 aulomatisd : mise
oy point automatique de 'objectif de 60
mm de focale, télécommands, = limer =
prise de synchro sonore, eic. Pour les
projections & grande capoacité, las Etats.
Unis ont adapié trois modéles de projec-
tewrs Carousel & panber circulaire, mais
ily ne seront pas imporés en Eurcpe ol
I'on aurg par contre la chance de woir in-
troduit un projecleur par rANSparence a
ecran carmé de 15 cm de coué [utilisable
en projection par réfloxion également], le
Goke [nstaview, fabriqué au lapen, &b gqui
permel la projection sans fin ou moyen
d'un chargeur de 20 & 368 vues de forme
rectangulaire.

On voit donc que e format Pocket 110
fait bourdonner de nombreux  ateliers
détude, comme chaque fois que Kodak
innove 4 la base, ¢'est-d-dire dans le da-
maine de la surface sensible, que ce soit
au niveau du format (comme pour le 126
el le Super 8) ou de I'émulsion [comme
pour le 110, qui était non pas inimagina-
ble mals de répercussion industrielle peu
intéressante sans apparition de PEkta-
color N Au demeurant les laponais eux-
midmies e confirment pulsque Messentiel de
lewr contré-atlague 6 Situé NOR BU Riveau
du format, gquiils wvont adopler comme
towt le monde, male du film qui va I'im-
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CALENDRIER
DES MANIFESTATIONS

& MARCIGNY, du 26 su 2B décembre : 2 REN-
CONTRES CINEMATOGRAPHIOUES sur le théme
« Le Cinema &l I'homme laca b |0 gusims »
orpanisd par le Club des Jeunss de Mancighy.
Courts ot fongs métrages ; hébargemant en dar.
tobr ot oepas pouar un peix Foefaflulee P‘mgrl.rn-
me &t rengolgnementa ;- P, Jeumal, X1, e Vie-
tor-Hugo, 43-La Talsudidrs,

@ CRENOBLE. du 3 su B févries 1973 : = FES-
TIvAL DU FiLM DE COURT METRAGE ; filma
gm 16 ot 3% mm de molms de 58 mn achevis
apbs de 107 jeevier 1571, Trols pric de 10000 F
Rensgignements - Festival de Grenchle, 21, me
i Ia Towrd' Aavergne, T5008-Parls.

® TREWTE. du X3 swril su 5 mal 1573 : XM
COMCOURS DU FILM DE MONTAGNE ET D'EN-
PLORATIONM : films en 16 o 35 mm ; pric dé
1000 000 et de 500 000 lires [ce dornier & 1%ine
tenticon dwun Pl 16 mm d'amsteur oo d'alpi-
niste] : drojts o inscription 5005 L. envol des
lilme seari ba 35 mars 1973, Reraaignements
G..Ernll, via Belenzanl, 3, 3100 Trente (l1a-
ligl.

#® Photo : Xl* CONCOURS KODACHROME
KODAK ;| réservd sox  amateors, bulleting de
participations che: les revendeurs, nfsultats en
mal HTR 1°F SALON DE LA PHOTOGAAPHIE
organisd par le Fotochlub Agls Gevesrt & Mot
sel | tirages sur papler seulement ; rensélgns.
ments - J. de Gueldre, Agfe-Gevaert NN., B
2510 Mortsel |Belgimee). SALON DE PRINTEMPS
DU PHOTO-CLUB DE CLICHY du 31 mars &u
15 awril ; renseignements : Phobo-Club de Cll-
chiy, 15, rus Heni. 52-Clichy-ln-Ga-
renna. 1*7 FESTIVAL D.l‘u‘!'ﬂ.l.l.m du 24 juin sy
% @00t sur le théma « Parcs natlonaun af rigle-
naus = o renseignements @ R, Codeaw, 2, plecs
Vaghan, BWP00-Avallon.

& AGFA-GEVAERT. Michal Prot sera la pre
mige Francais b occupsr un poste de direction
{exporianicn du secteur photo] sy slbge silu-
mand de Loveriwsen de cotte soc|été,

@ LES Drs ARNOLD ET RICHTER [co demmler
récamment décidd] . fondateurs @1 propridiaines
e la marque Arriffex. ont &bté nommds mem-
bees d'honoeur de 1'ASC. (Americen Sochely
sl Cinomsiography). Ouatorpa  perscnnaliiés
seulement, donf Edison, Eastman, Mitchall et
=83 ssironautss d'Appolo Xl oot eu cet hon-

Linmor, b la sute de la crdation de Lmmol-
France (11, rwe Lable, T%Parls 17%. Tél.
1540257 et 03-54]), mais continue copendant &
& aascenr (8 wenio on gros. La mangqoe Allss
thafls Hassslbled eat dorédnavant reprdseniie
Far les établisserments Télos (52, rue de Cli
chy, T5-Pasia %],

® LEITZ ET MINOLTA ont signd un sccord da
codfralion portant sur |8 partags dés brévets,
I'snfoemation techrigue et I de techni-
cienes, Par allleurs, Laitr of Wild, fsbeicant
@' inatrumants optigues dSant  laa  microScopad
sont mondialement réputda, ont conveny d urd
coliaboration & |ochalon intormaticnal

& MALIK, La diffusion du mabiriel de cefie
marfes  Irancaiss a3l dordnavanst StsucE  pas
S0 FED., 181 bis, ros Paul -Vaillent-Couturier,
Sd-Alortville. Tél. F53-08-35. les services apria
venba parisiens par J. Maitre. 8, rue Gramme,
T5-Paris [1¥]. Tél. SE9ET &% ceux da pro-
wince par 'usine Mallk, 33502 Libowme. D'autre
part, un pccord B #td comcly entre Malik ot fa
firme Wimurs Optical pour 18 commercinliasticn
sous la margue frénGaise, d'optigues fabeigudes
s Japon,

@ LE GROUPE PAYOPHOT - INTERNATIONAL
FHOTO gqui roprésente Cance, Bronica. Brawn,
Minolta, Mleopia of Magnon A une nosrvelle
adresse - T, avenue Albert-Eimsteln, 93-Blasc.
Mesnil, Tél. 2250723

® PHOTO IM-FRANCE, Cérard Mobtet swccéde
& la direction de cette firme sprés |8 nomine-
tion de Pierre Aghassian & Ba téte de J8A-Dal-

gique

® ZEISS IKON ET ZEISS ERMEMANN 2001 dé-
sormais  reprisentés  par  Techni-Cind-Phof  en
France, Liéd appardils Contarex, |88 projectours
fixas Parkeo, les cbjectifs Zeiss |kon aingi gus
les projectewrs de cinéma professionnal Erne-
mann & sjoutent donc au cotalopue déjh copisus
do la société size § Saint-Ouen, ds méma

les projecteurs 16 mm |sponals Eiki, anbéries-
rement  représentés & Paris par Zeiss Erne-
ranm,

i m
A,

@ LES FILMS RODAK 18 mm RWOIR I.'I'lu.ﬂ:
sonl  dordnavant  wvendus | diéveloppement
compris Bt na peeeent plus &re traitds drn
les [Iaboratoires Kodak-Pathé. Les wtilisateurs
oot o faculté de s'ndressor mux Isboraboires
Indéporcanis de | régioh perisienne tels
C.TM., 56, ros Plerre-Timbaud, %2-Gennevill
ECLAIR, B, svenue h-l-m-h-'l'—lim o
Epinay, MEYRAC, 127, rue du Thadtrs, 75-Pasis
[1%), 800, 182, boulevard du Géndral-Giraud,
S.5aintMsur, TIAAGE 16, 8, rus Charles Pathé,
Si-Joinwille, ot VITFER, 47, svemes Victor-Cres-
son, T2lswy-les. Moulineaux.

@ UM FICHIER DES FILMS MEDICO-CHIRUR-

nolne  confrire
" :Mc'lam fiches nliln-m E 3| ﬂél‘
ment quelgus ] s en s
livks. Cote rowue publie des textes relatifs
mux techniques do prise de vues dams les ap-
plications médicales. Renseignements - Méde-
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cine-Cinéma, 46, rue Paul-Vaillam-Couturier,
92140 Clamart, Tél. B45-25-13,

® IMAGE 8 est un bimensuel doutre-Atlanti-
gque consacré aux utilisations pédagogiques du
Super 8; en avril dermnier il a orienté son M-
mitro sur la rméalisation cinématographique par
les éléves et condensé le - savoir-faire » indis-
pensable au maitre désireux de tenter Mexpd-
rignce, Spécimen et service gratuits sur de-
mande : Image 8, Mrs M.A. Strahan, Editor,
Technicolor Inc. 239 Kalmus Drive, Costa Mesa,
California 92627 (U.S.A).

® TF 1 est un nouvesu revitement double face
en Téflon (licence Techmicolor] qui permet
d'améliorer le glissement des spires dans les
chargeurs et cassettes de projection. Antistati
que et rl’l'qém':rabl:, ce traitement — qu'il ne
faut pas confondre avec un laquage protocteur
— ast obtenu par vaporisation de Tétlon dans
un solvant associé & un fixateur ; & noter que
ce produit, déposé en couches extrémement
tenues, n'assure pas uné protection anti-rayu-
reés et est plus particuligrement destiné aux
films, publicitaires par exemple, dont lg durdée
d'utilisation est prédéterminée. Renseigne-
ments : Laboratoires Daéms, 5, rue Cardinal-
Mercier, T5-Paris (%].

® UN COURS D'ART PHOTOGRAPHIOUE a été
organisé par le Musée frangais de la Photo-
graphie & Paris (57, ruve Daguerre, 14) ; il
comportera 32 séances, dont la premiére a dé-
buté le 24 octobre demier, les nardis de
20 h 30 4 2 h 30 prix : 600 F. Renseigne-
ments © Musée francais de la Photographie,
91570 Biévres.

® LE CM.C. 2 mis en place un groupe de
travail chargé d'analyser la situation actuelle
des premigres parties et rechercher des amé-
lioration en ce domaine. Une rude tache ..

@ CREATION DU CNMN.C.T. (Comité national du
Cinéma, de la Télévision et des Techniques
audio-visuelles] a Paris, & [Tinitisative du
Conseil international du Cindéma et de la Télé-
vision [C.ILCT), et sous la présidence de
Fred Orain. Renseignements . C.5.T., 92, ave-

rue des Champs-Elysées, 75008-Paris.

® 160 MALLETTES CULTURELLES comportant
films, diapositives, disgues. enregistrements
magnétigues, documentation  imprimée, etc.,
groupant des centres dintérét déterminés [par
example, le Cinéma d'amateur, ['Histoire du
cinéma, G. Rouguier, J. Renoir, etc.) sent pro-
posées par la Fedération du Cinéma Educatif
et des Techniques audio-visuelles. Ces mal-
lettes s'adressent aussi bien aux organisations
d’éducation permanente ou scolaire, qu'aux par-
ticuliers préparamt des wvoysgés ou  désireux
di ce documenter sur un sujet précis. Trés mi-
nime participation aux frais pour des préts
d'une durée d'1 mois. Renseignements : F.CE.,
2, rue Paul-Joron, T7-Memours.

@ PROJECTIONS EM B85 de films sélectionnés
de la du Japon et de

ﬂ"mmd”?"m 1975, sous

déguster les pousses obtenues : c'est un condi-
ment appréicié, plus connu tous le nom de
cresson  alénois...

® ENCORE DU NOUYEAU ! Dans |'avanl-demigr
mumém de notre  excellent confrifre = Cinéma
72 » R. Lelévre, dans unt présentation par

gilleurs trés . intéressante du Film YOUQOS] gy
de Duzan Makavejev « W.H., Les mystéres de
I'organisme » écrit « La f.:rn 58 p,-g'sﬂ“.e
d’'ahord ¢
liewx oo
meéra Nagra visite
d'un prototype 7

LA TRANSMISSION OPTIQUE DES IMAGES
DE TELEVISION

Les progres technigues n'ont pas fini de
nous apporter chaque jour des sujets d'étonne-

ment : la photographie ci-dessus montre le
doctewr G.J. Ogilvie et son assistant du Centre
de Recherches d'Australie (C.5.1.R.0.) regar-
hﬂ l'lmagu télévisée optiquement transmise
deﬂﬂmmduhbtewwlhnrh
l:‘,l'lll'ldl'e visible &8 gauche du document.

Laqualmédur&ulhtmmmlumu
I'on em'lsage déja la puf.sibLlrEe dmurnr cette
transmission sur 8 ki qu'on espire
atieindre bientdt les 30 km ! lhh quelle est
cette fibre optigue 7 Tout simplement — si
I'on ose dire — un tube de verre aw quartz
aussl fin qu'un cheveu puisque son diamétre

Un abanné commaz les autres qui, lui

aussi, nous lit fidelement. Donc, tout
va bien!
nea SNGRGS

BANQUE ODIER BUNGENER COURVOISIER & Cr= 13

CONTRE CE CHEQUE

différence des indices de réfraction rh!hg la
conduction par réflexions multiples, selon e
principe des fibres optiques, et les propriéts
de cette nouvelle fibre sont telles qu'elle peut
transmettre 1 million de wvoies l!nlqphnlim
ou 100 canaux de télévision.

interception, que
I'on peut s'attendre dans les années qui vien-
nent & une révolution en matiére de télécom-
munications.

J. VIVIE.

B.P.F _ﬂ...."

—
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® LE SYSTEME BOLEX « L.R. », présentd & la
demnigre Photokina, basé sur emplol  d'un
rayon laser pour la mise au point automatigue
entre 1,20 m et Vinfini, est associé & un Vario
Switar monté sur une coméra Bolex H 16 ou
le prototype T 16. On avait été asser avare
da renseignements précis oo stand Bolex sur
ce dispositit : & vrai dire on n'en connaissait
pas grand chose, bien gque ce systéeme fonc-
tienna parfaitement comme nous avons eu le
plaisir de ['expérimenter nous-mémes ; cela ne
nous 8 pas pour autant convaincu de son utilité,
sauf pour certains emplois bien particuliers, et
nous nous sommes souvenus du dispositif | si-
milaire 1'« ALR, System = destiné & la camdra
Bolex 16 Pro [et décrit en page 270 du N 8T)
basé lui sur 'emplol de rayons infrarouges ; Il
fonctionnait également fort bien mais nous ne
I'avens jamais réevu sur le marche, A vrai dire,
de telles = nouveautdés = servent surtoul @
faire parler des marques qul les présentent ;
nous venons de le faire pour Bolex, démaon-
trant par cela méme que le dispositif n'est
pas sans intérét...

Et nous auriens pu le faire pour R. Bosch,
les radiations infrarcuges n'étant pas perdues
pour toul le monde, qui présentait el proto-
type également — la caméra Super Baver K 76
équipée  dun  tElémitre  optico-glectronigue
émettant des rayons |.H. en direction de I'ob
jet filmé, un réceptewr enregistrant ensuite lew
réflexion wers la caméra et calculant électronl-
quement la distance en lonction du temps de
réponse, La mesure étant alors transmise par
moteur électrique 3 |la bague des distances ; lu
tout en 2 secondes. A déconseiller avec les
sujets dangereux [projectiles, fauves chargeant
et

Viennent de paraitre :

_LES MISES
A JOUR 1972

TECHNOLOGIE
DES CAMERAS

~ (formats standard
et substandard)

MANUEL de L'ASSISTANT-
OPERATEUR

par Pierre BRARD
. Editions ETE

CAMERAS

® FRANKE & HEIDECKE. ROLLEI SL BE (AP
Import. Rollei-France, Camdéra B S automatique ;
room Vario Rollei £ 1.8 de 12 & 30 mm ; mise
au point minimale & 1.5 m; cellule photonéd-
distante [sensibili he par e fabr
canl] 192 x B6 x 49 mim M0 g environ

OBJECTIFS

® WVIVITAR. (J.) Import. Idées Photo-Ciné.
Soultlet macrographie & double tirage ;
ment 4X ; asibilité d adap-
& |r\'r'u|"'*-\. par ume  hague
et de rolatio n de I'appareill pour des formats
en hauteur ou en largeur ; systéme comple
mentaire de reproduction de diapositives [notre
photo] et platine rotative pour support objet
avec patte de fixation, Utilisable sur la plu
part des reflexe photographiques 34 x 36 et
sur les camdéras 16 mm & monture C

@ SOPELEM-RANK TALYOR. VAROTAL 30 (GB-F).
Objectit pour caméra de téldvision couleur ;
ouverture f. 2,2 ; angle de champ de 3 & 56°;
mise¢ au point minimale & 045 m pour un
l.‘hlw de 3¢ ; ftraitement antirefiets multicou-
nilnt de transmission supérieur @
a0 ‘ﬁ: l\ﬁl‘lllé shsolue de I'image durant tou-
te la variation focale.

PROJECTEURS

® FRANKE & HEIDECKE. ROLLEI P 84 T [Af)
m r 85 Sonn-m

5’

chargement automatique ;
f. 1.5 de 15 & 25 mm ; vitesses de 1ﬂar

24 Im./s; 4W; H.P. supplé-
MMJ q‘m mm:igda surimpres-
sion ; 157 x m;m mm ; poids 6.8 kg environ.

3%!

SON & DIVERS

® 3 M. CASSETTES SCOTCH (Us).
Photo 3 M-France, Cassettes C 60 inolm} E!'ﬂ
werta]

(verte) et C 120 (blewe] & faible bruit de
fond et haute fidélité par utilisation de nou-
veaux et traitement physico-

oxydes ferriques
hhmﬂn?ﬁat&lndnnctmiln
conductrice pour éliminer les rges
statiques.

® DICTAPHONE INTERNATIONAL. DICTAMINI
(S). Import. Agfa-Gevaert-France. - Bloc-notes »
enregistreur magnétique alimenté par une pile
5 V d'une capacité de 9 h: utilise les mini-
cassettes ;| enregistrement, écoute et retour ra-
pide.

@ B. UNDORF. PISTEUR GU E-S 8 [Af). Import.
Artec, Appareil 4 pister les films 8 ot 85
su moyen d'un ruban magnétique collé ; |'en-
trainement du film en cours de pistage s'effec-
we directement sur le projecteur

Code des origines [Af). : Alle-
magne fédérale ; (Ad) : Alle-
magne démocratique ; (C)

Chine populaire ; (F) : France
(GB) : Grande-Bretagne ; (J)
Japon ; (PB) : Pays-Bas; (S)
Suisse; (Su) : Suidde; (R)

Union Soviétique : (US) : Etats-
Unis.

a8 @8 m® =s @s
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TFF BOSUSTOW, fils cadet de |'amimateur américain bien connu, est monteur d'actua-
lités r*'url-. une  station californianne de télévision., A 34 ans, dipldmé de cinéma

de Los Angeles. |l est spécialisé dans le montage de documentaires
1 télévisdées . son court métrage - Is it Always Right to be Right? -
Est-ce toujours bien d'awoir raison? =) & &té primé en 1970 et une sérle sur "1_1

jeunesse couronnde en 1972, Il a Jdgalement travaillé & Londres, @ Hong-Kong et &

Paris ou il fut successivement [‘assistant du montewr André Delage, monteur d’un
film de Manuel Otéro [+ Le Neutron el !'al:rlrnn =] et conseiller tl!.‘!:hl'llql.iE du bureau
d'information japonaias de la culture perligére. |1 a également réalisé septl courts me-

trages, dont deux & Paris, 'an passé

La description de techniques de montage rapide que 1on wa lire est, au premier
chef, une méthode pratique pour les actualités télévisées | mais elle a aussi le grand p a r
mitrite d'apporter de s Intéressantes solutions A ce qui, jusqu'd présemt, dtait consi-
diéré comme un han p insurmontable pour un montage, quel qu'il fut, dés lors qu'll
g'agissait d'un docum comportant le « son sur film » sous forme d'une piste

magnétigue couchée, du fait du décalage entre 'image et le son synchrone corres-
pondant. On werra cue cet obstacle a é1¢ surmonté avec une Indéniable souplesse
par les tours de main @t les « astuces » gu'analyse Tee Eosustow. T e e
Ces deux articles s’adressent donc non seulement & ceux qui, en 16 mm, peuvent
utiliser des caméras & enregistrement magnétique direct sur film & piste oré-couchée
mais aussi aux amateurs du Super 8, soit qu'ils sient reccurs @ des procédés comme
le Symchnodes [décrit dans notre Mo 103.104), =oit qu'ils fassent appel & n'importé
quel autre procédé de son piloté lewr permettant d'obtenir ensuite un report du son
sur piste couchée ; le montzge — avec les limitations dvidentes qu'll comporte dans 8 0 S u S r 0 W

I'optique d'utilisations prévues par 'actualité télévisée — pouvant alors Intervenir
aprés-couy

On remarguera que le matériel mis en euvie est des plus simple, & ['exception
d'une wvisionneuse sonore domt nous déplorions si vivement, il y a quelques mols,
l'inexistence sur le marché frargais. 1l semble, fort heureusement, gQue nous ayons
éte finaloement entendus comme ['indique la publicité pour la vicionneuse & deux bandes
Electra (qui apparait pour la premiére tois en France dans ca méme numéro] et pour
laquelle il est évidenmt gque |'adaptation d'un lecteur de piste magnétique marginale ne
constitue qu'une question de principe.

la presse écrite, laquelle sonde davantage les faits qu'elle rapporte, fait appel a de trés larges citations et se livre a des

analyses détaillées permettant au lecteur de s'informer plus ou moins longuement sur 'événement rapporté. A la télévision,
au contraire, « linformation est simplement l'illustration des gros ttres de premiére page » selon la formule d'un produc-
teur de la chaine télévisée ABLC.

lES informations télévisées visent un style journalistique trés concis et fonciérement différent des nouvelles publiées par

Mais l'information télévisée a l'avantage, sur la presse écrite, de pouvoir disposer de plusieurs formes d’expression : simples
commentaires de faits rapportés par un speaker, présentations de photos, enregistrements au magnétoscope, enregistrements
filmés en son synchrone ou non...

La plupart des stations rﬁglnmiu,.m Etats-Unis, font appel au film inversible couleur 16 mm comportant déja, a I'état

vierge, une ga:a magnéﬂ Comme les caméras de prise de vues comportent une téte d'enregistrement
magnéﬁq son est er '~aimu[l:anément avec |'image et ne nécessite pas de report comme dans le cas de son
loté e

nregistré s ent. Ce | Im pré-pisté passe dans les bains de développement sans que le traitement affecte en rien
plste et I'enregistrement

Le magnétoscope couleur m mm employé parce que le matériel de classe professionnelle est lourd, colteux et qu'il
faut r environ 20 minutes pour réaliser une « collure » alors que celleci ne demande que quelques 20 secondes dans
le cas d'un film, Le 35 mm appma’ft ement comme un matériel trop pesant, onéreux et dont la supériorité qualitative sur
le 16 mm est de peu d'intérét en jére d'information télévisée. En raison de sa maniabilité, le Super 8 commence & étre
pris en considération rmlr un gmplnl ‘télévisuel, bien que la qualité de I'image et du son n'atteignent pas encore les stan-
dards minimum  actuel

Dans tous les cas, le son lﬂm reste préféré a l'optique parce que sa qualité sonore est meilleure, ses possibilités
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des films synchrones

d'écoute instantanées et qu'il ne peut étre détérioré durant le traitement de l'image. Enfin, la couleur remplace de plus en plus
le noir et blanc car, & Los Angeles comme dans la plupart des villes américaines, prés de la moitié des récepteurs
domestiques sont équipés pour uneé image en couleur, Le choix de linversible pour les prises de vues découle simplement du
fait que c'est l'original directement monté qui est utilisé par le poste émetteur, d'oll un appréciable gain de temps : ainsi
une information filmée arrivant & la station & 17 h 15 peut se trouver développée et séchée 3 17 h 45 montée en 5 ou

10 minutes et retransmise aux informations de 18 h,

LE MONTAGE A UNE VOIE

Le type le plus simple de reportage est celul qui ne se compose
que dune seule bobine avec - son sur film « et gqu'un seul pro-
jecteur de télécinéma suffit & émettre. Ces films & une seuls
= voie = peuvent étre classés selon la nature de leur sonorisation :

® |p film muet est utilisé pour un reportage de 20 4 45 secon-
aes qui ne nécessite aucun son direct ou pour les = demniére
minute = enregistrées alors qu'il n'y avait pas de preneur de son
aisponible.

® |e son d'ambiance réelle est le plus souvent employé en rai-
son du réalisme qu'il ajoute & l'image.

® le dislogue ou le monologue synchrone Intéresse plusieurs
formes de reportages (discours, conférences, débats, interviews et
commentaires journalistiques),

Ces différents modes d'expression soncre peuvent naturellement
étre mélés ou associés aux autres médiums que nous avons énumé-
rég. A ["antenne, un commentateur peut participer & la retransmis-
sion du film, mais un journaliste vivant |'événement peul réaliser
une séguence se suffisant & elle-méme, ¢'est-a-dire un récit per-
sonnel comportant son préambule et sa conclusion.

Un film & une voie, construit par un reporter-journaliste, consti-
tué wn bon exemple pour expliquer les techniques de montage
mises en euvre dans ce cas. Volci donc une continuité classique
de reportage :

PLAN 1. Plan d'ensemble. Le reperter devant le bitiment du
parlement californien ; il fait un bref préambule.

PLAN 2. Plan rapproché du méme. !l conclul son introduction,

PLAN 3. Plan d'ensemble. Intérieur du bdtiment ; le reporter en
voix off annonce le prochain oraleur.

PLAN 4. Gros plan. L'orateur annongant un projet de loi.

PLAN 5. Plan moyen du méme. [l dnonce des argumenis en sa
faveur.

PLANS 6. Deux plans dans les couloirs du Parlement. Le repor-
ter ef un opposant au projet. Le reporter, en volx off, présente jo
personnage. Zoom avant resserrant le cadrage ; le reporter pose
une question et la réponse est cadrée en gros plan.

FLAN 7. Gros plan. Le reporter pose une seconde question.

passages les plus significatifs ce qul permet au monteur d'ima-
giner les premiers problémes qu'il aura &4 résoudre.

Si, faute de temps, une projection est impossible, le film est
directement chargé sur la visionneuse et, en compagnie du repor-
ter, des marques sont faites de fagon précise sur les passages
sélectionnés. Le monteur note simultanément par écrit les durées
e, 'l y a urgence, préléve les plans retenus 4 mesure gu'lls
passenl SoUS S0S Youx

Les méthodes de travail varient évidemment selon le monteur
mais les regles de base sont les mémes pour tous. Les neuf plans
de la continuité doivent permettre o obtenir une séguence com-
prise entre 2 et 4 minutes, soit un coefficient de chutes de 1 & 20,
normal pour un reportage dactualités. Nous allons maintenant ap-
profondir chacun de ses neuf plans en ce quiils peuvent étre
étre considérés comme exemplaires des difficultés le plus fré-
guemment rencontrées par ce genre de montage.

® PLAN 1. Plan d'ensemble du reporter.

C'est au moment ol le reporter guvre la bouche pour émettre
g3 premiére parole gue nous butons sur I'handicap fondamental du
montage a wvoie unique ; sur 'écran de la salle de projection,
comme sur celui de la visionneuse, nous voyons le mouvement
ae ses lévres conformément au mot que nous entendons mais sur
le film le son se trouve silué en avant de limage correspondante :
4 une distance égale & 28 images dans le cas du son magnétique
16 mm, de 26 images dans le cas du son optigue en 16 mm et de
18 images dans le cas du son magnétigue Super 8. La solution en
ce cas est simple : le monteur coupe quelques images avant le
début du son et le plan débute par un peu plus d'une seconde de
silence, ce qui passe trés bien & I'émission.

® PLAN 2. Plan rapproché du reporter.

La coupe classique donnant un passage de plan densemble &
plan rapproché d'un méme personnage se situera entre deux mots
mais, dans le montage & une seule bande, si le monteur veut cou-
per & la fin du dernier mot prononcé sur le plan | pour ¥ raccorder
le début du son du plan 2, il se produira un silence trés déplai-
sant au début du deuxiéme plan. Si le monteur coupe [limage




i
Personnage muet : B
+ findusonA ;
>0

B
28 images : COLLURE

FAUSSE SYNCHRO

Fin du son A A

aussitdt entendue la derniére syllabe du plan I, dans [intention
‘de combler ce silence, on entendra les derniers sons du plan |
sur I'image du reporter bouche close qui débute le plan 2 et I'effet
sera aussi étrange qu'inacceptable

On procéde donc & un « chevauchement ». Supposons que la
durée des plans 1 et 2 totalise 30 secondes (ce qui est du reste
un peu long pour un plan fixe, méme en deux parties). On pour-
rait donc fragmenter davantage cette introduction ce qui permettra
au reporter de garder en meémoire la derniere phrase qu'il pronon-
ce & la fin d'un changement de plan, ainsi que son intonation et
son débit. Aussitdot I'on enchaine sur le plan suivant gue le reporter
débute en reprenant, avec autant de fidélité que possible, la der-
niére phrase prononcée, avant de poursuivre normalement la suite
de son commentaire, A ce moment-la, le monteur n'a plus qu'a
couper tranquillement quelque part vers la fin du son dans le
pian I, entre deux mots bien séparés par exemple, pour raccorder
sur le plan 2 au méme emplacement de la phrase servant a effec-
tuer le chevauchement,

Images sonores Images sonores
synchrones " synchronisées " B
normales par chevauchement

y >

o e o | 10

...tout Malgré .dit déja 1'ai |}
CHEVAUCHEMENT SYNCHRO t COLLURE A

CHUTE .dit déja 1'ai

Ce plan peut étre considéré comme un plan d'introduction qui
expose au spectateur ce qu'il doit savoir au sujet de |'orateur

gu'on va entendre et de l'objet de son prog 51, cette prige
sera courte et méme refaite en plusieurs ve 16 de maniére qu'jl
toit possible au journaliste de sélectionner celle qui s'assortira
le mieux avec le passage de l'orateur qui sera finalement choigi
Ces versions d'introduction sont réalisées aprés le passage de
I'orateur & la tribune, de sorte que le reporter saura parfaitement
de quoi il retourne, le montage remettant évider it la version
retenue a sa place logique, avant le discours en question,

® PLAN 4. Gros plan de l'orateur.

Si le plan 3, qui précéde, est un plan général assez large, n'im-
porte quel gros plan de l'orateur peut, visuellement, s'y raccorder
de fagon correcte, la seule difficulté résidant dans le synchronisme
labial. Au moment ou le journaliste déetermine le passage qu'il veut
retenir, le monteur contrdle le mouvement des lévres et marque
I'image & l'endroit prévu de la coupe puis « remonte = le film de
2B images et regarde s'il y a un quelconque mouvement labial sur
cette 28° image qui précéde la portion retenue pour le son.

Si l'orateur margque une = respiration - inférieure & 1 seconde
entre la fin de la partie & éliminer et le début de celle gue lon
veut utiliser, on observera un mouvement lahial... 8 moins que le
gson émis lui permette de garder les |évres immobiles, ce qui
arrive parfois

Il v a plusieurs solutions & ce probléme qui survient EFEquem-
ment et le mouvement labial indésirable ne peut étre supprimé
gu'au moyen d'un report sonore, Il y a deux fagons d'y parvenir.

® La premiére consiste simplement & recopier le son sur une
cseconde piste et & effectuer un montage & - deux voies =

® |a seconde consiste & utiliser une machine qur recopie le son
en le décalant de 28 images vers le - pied -, c'est-a-dire que le
monteur dispose dun plan ou le r"r‘.clﬂrc:fu_.rne entre le son et
I'image est au méme niveau sur le film; la coupe faite, la méme
machine rétablit le décalage standard entre l'image et le son.

Malheureusement ces deux meéthodeg demandent un temps que
le monteur ne peut s'accorder. Il E'JIEI-SE une troisiéme possibilité
dans le montage & deux voies mais avec une seule, il ne reste
qu'une solution radicale : éliminer le passage en cause et le rem-
placer par un autre, 1d o0 l'orateur garde le silence durant plus
de 28 images..

@ PLAN 5. Plan moyen de l'orateur.

...ou de procéder & un chevauchement comme nous |'avons ex-
pliqué pour les plans 1, 2 et 3 a cette différence prés, qu'il n'est
plus réalisé en connivence avec le personnage filmé, mais malgré
Tun !

Si ce second plan de |'orateur comporte un mouvement labial et
si la grosseur du plan s'est modifiée, de préférence cette fois-ci
d'un gros plan vers un plan élargi, alors que l'orateur est vu sous
le méme angle, le monteur n'a & se soucier gue du mouvement de
ses lévres. Nos photogrammes montrent un exemple ou sur le
plan A l'orateur conclut une phrase, en gros plan, par les mots
« ..mes petits -, Le plan B débute par les mémes mots mais ils
ne seront pas conservés sur la piste sonore et seul servira leur
mouvement labial sur I'image.

Le monteur effectue une marque (/) sur le plan A, au début des
deux mots cités et, sur le plan B, & la fin de la phrase qui précéde,
laquelle se clét, par exemple, par = ..mon plan = Il compare les

Marque

CHUTE —< - ...mes petits”

CHEVAUCHEMENT SYNCHRO
PLAN 5 Y COUPE

"...mon plan”



deux films, compte tenu du décalage de synchronisme de 28 Ima
ges, et cherche I'endroit possible d'une coupe, dans un = blanc
entre la fin de l'image correspondant aux mols = mes petits » du
plan A et le débutl de l'image correspondant au son a enchainer
sur le plan B en prenant évidemment garde a
de la phrase finissanl par
le plan B

ne rien Conserver
mon plan = qui figure également sur

La collure effectuée, on entendra au plan 5 'orateur dire « mes
pelits = alors qu'en reéalité ses lévres articulent = mon plan ».

Ce genre de chevauchement ne réuss
dépend de lNexpérience du monteur car le d'évaluer correctement
la concordance des syllabes et I'analogie des mouvements labiaux
impliqués dans cette opération de substitution, grice & laguelle
tout un passage de discours, autrement condamné, pourra étre
conservé dans le montage

it pas & tous coups et

@ PLANS 6. Deux plans dans les couloirs.

L'avis de l'opposition étant présenté aussi souvent que po
gans ce genre de débat, le reporter va braguer la caméra sur
un adversaire du projet et un tel passage ne comporte pas de
difficultés particuliéres pour le montage. La coupe est effectuée
juste avant le début du son et raccordée au plan 5 aussitdt aprés
la derniére image imposeée par le discours du rapporteur

ble

Et c'est ce plan-la qui peut &tre & l'origine de ouelgues compli-
1 1 ] F
cations notamment du fail que la demiére phrase retenue, une
fois gu'elle est prononcée, 'orateur continue sSon exposé qui va
q

déborder sur les 28 derniéres images pré dant la coupe prévue
Aussi, avant collure, le monteur va effacer avec un aimant le son
indésirable et, une fois la collure faite, éliminer le claquement
qu'elle provoquera au passage de la téte de lecture magnétique
au moyen d'un « crayon = & haute fréquence

® PLAN 7. Seconde question du reporter

Aprés étre apparu dans le plan précédent, avoir été présenté,
ouestionné et avoir répondu, le nouvel interlocuteur va répondre
@ une deuxiéme question ; si elle semble incompléle ou peu inté

MATERIEL

grande  varlété

@ LA VISIONNEUSE.
seul  impératit  est

sante au reporter, celui-ci va inévitablement en poser une
me et il appartiendra au monteur d'éliminer la deuxiéme :
comment 7 S'il raccorde la troisieme guestion a la fin de la
miére réponse, il va se produire une saute dans l'image si le

cadrage est resté identique ou si 'interviewé se gratte la téte, a
oté ses |lunettes ou allumé une cigarette eniretemps.

>

INTERVIEWE

PLAN 7
(contrechamp sur la

2 ,, € e ok
3,..:"' B

e
" 7one de 180° admise pour le contrechamp
PLAN 6 (interview réelle)

Un chevauchement a peu de chance de réussite dans la majo-
rté des cas mais lorsque linterviewé connait bien son métier i
on va tout autrement : un bon reporter, la conversation terminée,
va en effet enregistrer & nouveau ses précédenies gueslions en
contrechamp. Comme ['interviewé est presque toujours avantageé,
car cadré par dessus |'épaule du reporter, ces questions seront
reprises en cadrant intervieweur de trois-guarts face et en res-
pectant la régle des 180" (c'est-a-dire en restant du méme cote
de la ligne imaginaire joignant les deux interfocuteurs)

Disposant de ces plans de sécurité, le monteur coupe & la fin
du son porté sur le plan 6 de sorle que l'on ne voit pas |'oppo-
sant terminer sa phrase, laguelle s'achéve sur le plan 7, coupé
avant que le reporter ne pose sa troisiéme question ; il apparait
de trois-quarts face, ayant l'air decouter cette premiére réponse.

Il en existe une montage & deux films sur lequel nous re-

viendrons en détails dans ['article suivant

MIS EN CGUVRE

® UN PROJECTEUR 16 mm. Modile & lec-
lure magnétique (et optigue) avec des
tétes d'enregistrement, autant qué possi
ble. L'appareil doit étre facile a neltoyer
¢t ne présenter qu'un minimum de surface
métalligue d'appui sur le passage du film
afin de minimiser les risques de rayures
lors de la projection d'un original, comme
ce sera le cas.

qu'elle soit sonore et permette de vision-
ner |'image en écoutant le son en sSyn-
chionisme. T. Bosustow utilise una vision-
neuse placée entre deux jeux d'enrouleuses
manuelles [(mais il dispose également d'un
moteur d'entrainement permettant de  défi-
ler le film pisté & 24 im./s). Pour tra-
valller avec le minimum de confort, 1l
serait indispensable de disposer d'au moins
trois voies, c'est-d-dire de pouvoir faire
défiler en synchronisme et de pouvoir vi-
sionner au moins une Image avec deux
films pré-pistés - c'est le systéme de

P
el
el

;

® UN COMPTEUR D'IMAGES. Celui-ci
sara gradué en temps de projection, et
non én nombre d'images ou en longueurs,
de manigre qua le monteur puisse connal-
tre instantanément la durée de retransmis-
sion 3 l'antenne de tout ou partie du film
qu’il mente.

@® LA COLLEUSE. 7. Bosustow se sert
exclusivement d'une colleuse « & chawd =,
du type utilisé pour le montage négatif
Le chauffage de la platine permet d'obts-
nir des collures plus rapides et plus
solides ; de plus, la zone de recouvre-
ment, plus étroite que dans les colleuses
classiques pour le positif ol le recouvre-
ment déborde plus ou moins la barre da
cadrage, se remarque moins a la retrans-
mission.

Le montage de films pré-pistés implique
la présence sur le cOté brillant [support)
du film dune piste magnétique latérale,
doublée par une piste magnétigue plus fine
sur le cété opposé, dite « piste de com-
pensation  «, et qui sert uniquement &
assurer la planéité du film 3 |'enroulement
en lul donnant une épaiSseur identique &
ses deux manchettes.

Ces deux pistes magnétiques doivent étre

Suite en page svivante.
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@® PLAN 8. Gros plan de 'opposant

ouestion d

rep.

view# attendant pour répon la question posée est parti camera
liére gue, on peut revenir & un contrechamp du repor
monteur co era e milieu de la guastion =
& la fin d 7 et |la raccorde au méme
on effectivement posée durant l'interview et
ement qgue le reparter trouve de dos ou Nous wvenans
18 perdu. Si le preneur de son est compe- rtage @ ete real

&éme truc est utilisé 4 nouveau pour raccorder la fin de la
r qul est entendu sur le gros plan de lint

ments de interview et | )
p. seront d'un méme niveau sonore et les rac- reporter n'aura pas la ter

du son, e

o

as CCI"::FHChr?mpE! pre-\.'un' un

ont avec beaucoup de naturel evénement de derniere mir
Alors, beaucoup d'err S Peuvent g,
guire et rendre mo ticable Heurgy.
i ¥ 1 wrnten L -
@® PLAN 9. Conclusion. : nt, le monteur qui CISPOSE
vaoir recours a toutes les re
- . R . , i . : 7o - le U
Ce plan final est filmé de fagon semblable aux questions répé- gue nous examinerons oa e L
MATERIEL 2. o gauche est relové, le
plan la volet droit le nte-

MIS EN CEUVRE

éliminées & |e
Pour ce faire o

ment de la collure.
opaére comme Suit

Le plan de téte A ] n
& sur la partie droite
en haut et perfo-

nonteur ; le volet

5 en «
magnétiques
la collure prév

Piste de compensation
COTE BRILLANT (support)

1 Tone grattée
¥ du plan A
G A "
| ’7° A
ZRERRITRRA PIRSSRlr | TR AR,
oWt | ™™™ | pistede odelatiod]
COTE MAT
(emulsion)

onné comme lors d'une
5 |'ensemble film et

nant
c

L , ©f émul
bitude ; la colle est appli-
presseur droit rabaisad.

Pasition du plan A, au stade | support en haut,
I'élimination des pistes magnétiques par
grattoir G. A noter que sur cette colleuse

« & chaud » Mafer-Hancock 16 mm, |'espace
entre la double rangée de picots permet d'im-
mebiliser & volonté le film & une seule rangée
de perforations cété émulsion ou coté support.

Cette méthode en éliminant non seule-
ment les deux pistes magnétiques mals
également une légére épaisseur du support
rend la collure plus mince et évite qu'elle
ne bute dans le couloir du projeciaur.

aprés-coup, mais .
r de profil. Si les [
mot de

; |
reporter, vue oe proofil, |
pour donner une cor

dernier

décrire
s& par un

reportage

PRODUITS DE MET-
TOYAGE. T i e colle A

conve-
se fait
mal r

le film

marques

¢ doigls acci-
tétrachlorura
"l'.'l

@ TISSUS DE METTOYAGE. L'essuyage de
I’ pne ou o oruré de carbone
se fait avec 5 cegux d'ouate de cel-
lulose, co leaw, que |'on
discoups a Le film est
généralen ¢ avant manipulation puis,
avant le passage & ['antenne, dépoussiéré
entre les deux pans d'un morceau de wve-
lours da rayonne plié en deux

® LES AIMANTS. lls sont utilisés pour
obtenir des effets d'effacement, en totalité
ou en partie. Leur emplol sera détaillé
dans le prochain article. Un aimant puls-
sant permet |'effacernent total du son &
un endroil précis de la piste magnétique
de modulation, un aimant plus faible per-
met d'effectuer des fondus réguliers, en
ouverture ou en fermeture. Autrefois, lors-
qu'un ou plusieurs mots détaient jugés in-
désirables & 1"émission, on enregistrait une
fréquence algué sur un mince ruban ma-
gnétique auto-collant que le monteur se
contentait de couper & la longueur voulue
peur brouiller le mot & éliminer mais,
étant donné |'effet comique produit le plus
souvent de la sorte, le monteur préféra
dorénavant effacer la partie voulue de la
piste par démagnétisation,

® LE5S MAROQUEURS. Des crayons gras
blancs sont utilisés pour le marquage sur
la pellicule qui est ainsi bien apparent ot
facile & éliminer. Des marqueurs & pointe
feutre, de couleur noire, servent & iden-
tifier le sujet sur |'amorce de téte.

Suppose i
i tous nol0®

de
dui




CINE-ANNONGES

@ ATTENTION ! Les textes des Cine Annonces
doivent obligatoirement étre dactylographiés [ou
sccompagnés de 5 F en timbres.poste s'ils sont
manuscrits] et comporter une adresse postale
conforme & la codification des P et 7 : le nom
de la ville ou de la localité PRECEDE du numéro
du nouveau code postal.

Les annonces ne se conformant pas A& ces
|mp-e'rati!5 ne pourront étré insérées

VENTE DE MATERIEL

& CAMERA BELL & HOWELL 70 DL 16 mm,
room de 17 a 68 mm, retro-zoom de 125 &
50 mm, zoom Angénieux f. 4 de 17 & T0O mm,
monture C ; 18 filtres n. et b. &t coul.. bonnetie
polarisant rotatif. poignée, déclencheur & dis-
tance, cellule ; en valise cuir compartimentée
20000 FB. MAGNETOPHONE UHER 1000 PILOTE,
avec accu C.N.. chargeur, écouteurs, 2 micros,
perche. pied, allonges. sac reporiage : 20 000 FB
§ PACANOWSKI., 55 bis, rue de Joie, B-4 000
Uigﬂ [Belgique). Tél. : MS‘EB&H

l\ CAMERA PAILLARD BOLEK 5 BM ro0m
Angénieux f. 2,2 de 17 & 68 mm, moteurs MST
et MM, 24 im. /s, poignée revolver dlec,, ma-
gesin 120 m, bafterie alimentation moteurs avec
mellette, clble de liaison entre moteurs. lampe
clequette avec monture. VISIONNEUSE MURAY,
ENROULEUSE MARGUET 600 m, OCOLLEUSE
MARGUET, PIED ET ROTULE LINHOF, le tout
neuf abs. : 9200 F. M. GAUDE, 16, rue du
Cmtm 5281 Ramelot (Belgigue).

I' CAMERA ZEISS PENTAFLEX 16 mm, wséa
réflexe, obt. variable, tourelle 3 obj. en mon-
ture & vis photo de 42 mm, moteur élec., 2
chargeurs 30 m et 1 chargeur 120 m, coffre et
pitces détachées assertielles d'origine : 3500 F,
J-C. MERSCH, 3, rue Eugéne-Varlin, 75010 Paris.
Tél. : 205.63-02,

L] CAMERA BELL & HOWELL Elec. 16 mm,
zoom Angénieux de 17 4 68 mm, retro-zoom
Angénieux de 12,5 & 50 mm, viseur réflexe An-
génievx adapté, moteur élec. (50 Hz). magasin
120 m. mallette de transport. J-P. LE BIHAN,
14, rve Hector-Malot, 75012 Paris. Teél. :
628.30-24,

@ CAMERA BEAULIEU R 16. obj. f. 25 de
125 mm, f. 1.9 de 25 mm, f. 2 de 50 mm,
f. 3.5 de 100 mm, 8 & 64 im.fs, marche arr.,
magasin 30 m, accessoires divers, moteur élec
edaptable avec sacoche & piles, 2 cﬂhlea de
linison. Matériel Introuvable ; abs. neuf
2800 F. ZOOM de poche SOM- E.EFITHlUT f :Hi
de 17 & 85 mm avec Hyper Pan. macro-zoom et
lentille 1 m : valeur : 1660 F, cédé : 1000 F.
COMPENDIUM, adaptable & toutes caméras
avec : volet, cache, porte-filtra, etc. : 300 F.
G. FOURNIE, 2, rue de Voulllé, 75015 Paris

[15). Tel. 628.92-64 (bureau), 533.61-40 (domi-
cile).

® Cse db emploi, PATHE WEBD BTL 16 mm
room de 17 & B85 mm. fin 1971 sous garantie
2500 F. D. SCHLOSSER, 5, rue Jules-Verne,
74100 Annemasse.

® 2 CAMERAS ETM. tourelle 3 obj.., obi
Hyper Cinor 1. 1.9 de 25 mm el f. 2 da 50 mm
viséa réllexe, magasin 30 m, vit. de 8 & T2
im./s, marche arr.. poignée, état impecc
700 F. CAMERA GIC magasin 15 m, sanz opli
gue, monovitesse 16 im./s. élal impece 200 F
PROJECTEUR HEURTIER 16 mm universel, bras
240 m, comme neuf 600 F. L'enzamble
1300 F D. FOURNIE, 12, rue de Béarn, 64000
Pau.

® CAMERA CINEGEL 9.5 mm « Reinette HL »
avec ohj. Téle Cinor o 35 de 75 mm, poignée
pr bohines de 15 et 30 1 MHFA ERCSAM
CAMEX 95 mm avec cha geurs. LOT DE 20
BOITES et BOBINES 95 mm en 125 m. état
neuf, A, VIVENT, 131, boulevard As I'Observa-
toire, 06300 Mice.

& PROJECTEUR ETM 16 mm scnore opt
que ; poste double 2 x B0O m, entierement
rovise. carrosserie neuve, 1500 F. VENEDIS,
5. rue Bisson, B5-Sables.d"Olonne.

@ PROJECTEUR PAILLARD G 16 mm, lampe
oe T80 W avec Synchrocinéphone, pilote. Auto
matext, détecteur de wvisionneuse ; le lout en
parl_  &lar 1200 F APPAREIL ROLLEIFLEX
6 x 6, obj. Tessar f. 3.5, synchro Compur, dépali
& télémetre, sec : parf, état : 500 F. J. PLUMAT,
rue de Gravenot, 43100 Brioude.

@ PROJECTEUR HEURTIER SUPERSON 8 - 85
. 16 mm, avec acces. tri-format ; muet transfor-
mable en sonore magnétigue, bi-voltage, état
reuf ; faire offre. RB. LOOHAIN, Mairie, 53440
Amn

@ PHCIJECTELIH HEURTIER F'62d BS sonore
complet : 1000 F, VISIONNEUSE MURRAY 85
100 F. AUTOMATEXT avec détecteur visionneuse
24 im./s & 19 cm/s en BS : 400 F. SYNCHRO-
CINEPHONE type G avec pilote 16, 24 im. /s &
9.5 em/s, rhéostat et réducteur : 500 F. P. 50-
PIZET, 16, rue F.-Buisson, 63003 Lyon,

@ PRAOJECTEUR AGFA SONECTOR 85, valeur
31500 F, cédé : 1500 F. LOT D'ACCESSOIRES
[visionneuse, colleuse, torche, pied, etc))
560 F. B. PASQUIER, 93, rue de la Republigue,
sam Saint-Denis.

' S‘-‘NCHHQCINEPHONE complet 8 mm, 16
el 19 im./s. parf. état : 300 F, Dispositif
FADOMAT LEITZ pour fondus enchainés, neut
et complet © 700 F. R. MERCIER, 17, quai de la
Londe, 14000 Caen.

@ SYNCHRGCINEPHONE G complet avec p|1u
tes & et 85, état neuf : 500 F. M. GIRAUD,
BF 1, 28200 Chateaudun.

@& COLLEUSE C.I.R. B mm & scotch non per-
foré : 40 F. ENCEINTE FILSON MEMUET, 3
Ohms : 200 F. ENCEINTE DUXOR, 8 Ohms -
200 F: le towt & I'état neuf. L. SOUBRIER, 5,
residence Fontquentin, 42300 Roanne.

« ® OBJECTIFS ANGEMIEUX f, 1,2 de 15 mm
ei SOM-BERTHIOT f. 2,8 de 50, f. 3.5 de 75 et

° MIHE da fixité (N* 34)

@ CALCULATEUR de coeffcients (N° 41)

‘@ ABAQUE de filtrage selon le type de film et la
température de lumiére disponible (N* 49)

® DIAGRAMME de dépannage des protecteurs (N* 50)

TETE panora
-'.‘-J'-!i”-'l a4 8
FEX
FLIMNE 300 . av
teur ; JUMELLES HUET 18-S {
CHE y  JUr Mesur@ par maroquinier pr
WEBO compendium, objectifs, nombreux
ACCEsE: .fff R. MARET, 11, guai des Comtes.
de-Champagne, 10 Troyes.

® Cup amy TORCHE CINE 1000 W
220 V avec ] F. DISPOSITI F DE VISEE
A 90 sysi r r 0 F ;. ROWI
pReum H.l'l"\-H "'."f_..v'lFal"'f NB 20

o) F complément de lzbo pour cellule luna-
5% - 35 F, le tout en b. état. Cl. LEMEUR, 8,
avenue de Bassens. F-T3-Chambery.

. PF "‘\'-‘r" TRUVOX enreq lecture sté

o, 1r torisé, 3 moteurs, teg s00 F
J MAHHN |mpassa Pommiar, 63003 Lyon.

® BASE SONORE AGFA B BS ou 95 mm
compléte, piste droite '3'1 atat. M. PERRIOT,
B.P. 51, 315 Issoudun. Tél. : 607,

& MAGN "J’-—H’]‘." PHILIPS EL 3541. 4 pis-
tes, 8.5 cm/s, bobine 18 cm, 4 ‘ensions - B0 W
S0 Hz, micro; t b @tat : 400 F. 60 m FILM
DOUBLE SUPER 8 KODACHROME 11 A (40 ASA).
péremption mars 73, B. WESTEEL, 29. rus de
Lisbonne, 75 Paris (8). Tél. : 522.72-60 (bu-
reau) et 969.52-85 (domicile).

. DI‘;D"E‘Q F_IHGIJ.RFHDNE LOurs d.qulas
tte  d'origine 150 F. DUPLICATEUR
NARDIGRAPHE : 300 F. TRANSISTOR PHILIPS
150 F prix 3 majorer des frais de port &1
temble en parf. état | détails ¢. timbre. #. AU.
GLAN, quartier du Roe, 12100 Millau. Tél. (65)
60.10-19,

ACHATS-ECHANGES

® Cherche CAMERA WEBO ou SCOOPIC
CANON double 85 avec ou 33 access. en t. bon
état, P, DILPHY, B.P. 19, 74700 Sallanches,

@® Cherche PROJECTEUR SIEMENS 2000 dou-
ble bande. méme trés usagé si prix intéres-
sant et équipement son (électronique ou méca-
nique] en b. é&tat. SERVICE AUDIO-VISUEL
SERGECO, 20, rue des Fossés-Saint-Jacques,
75-Paris ([5). Tel. 033.27-20, poste 353.

" @ Cherche HYPERGONAR 16 mm. J. VIGNOL-
LES, 18, route du Bassin N* 6, 92230 Genne-
villiers.

@ Urgent cherche POIGNEE REVOLVER pr
caméra PAILLARD H 16 (ancien modéle wers
1950). R, AMIOT, 74, rue de la Barmondiere,
69400 Villefranche.sur-Sadne.

@ Cherche AMPLI HEURTIER magnétique-op-
tique & lampes permettant 'enregistrement ma-
gnétique des films, avec ou sans H.P. M. PRES-
TON, 3, rue Louis-Blanc, 92 Bellevue. Tél.
63£.28-38 (aprés 17 h.).

Suite en page 286.

AVEZ-VOUS DES PROBLEMES TECHNIQUES ? Profitez-donc de cette offre :
-OME de profondeur de champ pour tous les

N* 51)

® MIRE de définition Adox pour la photo en 24 x 36
(

Six numéros d'une utilisation permanente au prix spé-
cial de 15 F (valeur 24 F). Franco de port et d'embal-
lage. Joindre le réglement & votre commande.

Cinéma Pratique, 45, rue Saint-Roch, 75001 Paris.
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. ou plutdt & deux mains !

N

LES KODAK
XL 55 & 33

MA

par Philippe Foucault

formats sont apparus, les constructeurs ont suivi la voie toute tracée : une boite avec, éventuellement, une poignée en-des-
sous pour la tenir. Quelques-uns semblent s'étre préoccupés du fait que la poignée verticale n'engendre pas particulierement
la stabilité, puisqu'on a vu apparaitre des poignées en T ou, mieux, simplement inclinées a 45°.

nEPUIS la caméra-projecteur des freres Lumiére, I'allure générale des caméras a gardé sa forme de boite. Lorsque les petits

Avec ['abandon progressif du pied, les caméras professionnelles ont été les premigres (Eclair 16, Mitchell-Matic, et surtout
Bolex Pro) a étre étudiées pour les prises de vues faites appareil « au poing =. Quand on sait que le trés traditionnel 35 mm
envisage, lui aussi, I'abandon possible du pied, (Arriflex 35 BL), on ne peut que s'étonner que les fabricants de caméras 8,
Super B, ou 9.5, n'aient pas congu plus t6t une prise en main rationnelle pour des appareils qu'ils savent utilisés neuf fois
sur dix sans support.

Kodak sort enfin des sentiers battus et propose, pour 850 et 1400 F, deux modéles... qui, se tenant a deux mains comme
une paire de jumelles, ont les commandes disposées en clavier sous les doigts de l'opérateur. Voila ce que l'on peut bien

appeler une = révolution = et penser qu'elle devrait entrainer & sa suite toute une nouvelle génération de caméras.

La XL innove également dans un autre domaine : celui de I'abais-
sement du seuil de sensibilité & 75 lux, au lieu des 300 a 500
habituels. Pour cela, on a adopté un obturateur circulaire ouvert
4 230°, au lieu des 180 ou 160 habituels et doté I'appareil d'un
objectif ouvrant a f. 1,2 ce qui est la plus grande ouverture réa-
lisée 4 ce jour pour une caméra Super 8, mais il a fallu, en revan-
che, supprimer la visée réflexe qui absorbe toujours une cer-
taine quantité de lumiére.

Comme d’autre part, la firme de Rochester lance, conjointement
& cette caméra, un film couleur beaucoup plus sensible, I'Ekta-
chrome - 160 - (pour 160 ASA) et annonce « une nouvelle ére
dans le cinéma d'amateur = étant donné que les avantages conju-
qués de la XL et de I'E 160, doivent permettre de filmer en cou-
leur et en lumiére ambiante « Existing Light =, (d'ol le sigle XL)
sans apport de lampes guelcongues...

LA PRESENTATION

) n de gravité trés
bas, c'est & notre connaissance, la seule caméra, qui posée dans

i
§
2
i
i
1
i

Les chercheurs de Kodak ont aussl réussi & créer une
ne mesure que 1,5 cm de plus que le chargeur (7 cm), et

-4

la doter de lignes aérodynamiques. Malheureusement, ils ont un
peu gaché les choses par des gamitures ol se mélent le simili-
cuir, le simili-bois, du métal anodisé argemté et un encadrement
plastique noir! Cela fait peut-8tre un cocktail trés commercial
aux Etats-Unis, mais c'est contraire 4 la conception méme de
I'appareil. On nous propose, en effet, = une caméra qui permet de
filmer sans torche, et qui de ce fait (la discrétion) permet d obte-
nir de la part du sujet filmé spontanéité et naturel ».. mais on
la dote de chromes bien voyants sur toute la face avant!

Pourquoi donc une présentation entiérement noire serait-elle
exclusivement réservée au matériel professionnel? Il y a long-
temps que posséder une caméra n'est plus un signe extérieur de
richesse pour jeune cadre cherchant a4 se faire remarguer. Pour
cela du reste, I'aspect entierement nouveau de la XL suffit.

Malgré cet éclectisme dans le choix des revétements, |'ensem-
ble nous a paru étre robuste. Le coté gauche contient les piles et
le moteur du zoom. Le droit est en grande partie occupé par le
systéme complexe viseur-organes photométriques. Derrigre |'ob-
jectif se trouvent les mécanismes d'entrainement. Et le chargeur
vient naturellement au milieu et & l'arriére du corps de I'appareil.

LA PRISE EN MAIN

La grande originalité de la XL, en ce domaine, surprendra
toutes les personnes qui se sont habituées a la classique poignée :



el surtout celles qui visent de I'ceil gauche et pour lesguelles il
faudrait presque prévoir un modéle spécial avec visée & gauche.
La tenue & deux mains, qui fait disparaitre le probléme de la
répartition des commandes toujours congue pour les droitiers, ne
résoud donc pas tout et ce serait trop beau | D'autre part, I'appui
frontal trop épaisz empéche I'oeil de se coller & 'oculaire. Il suf-
firait pourtant de remplacer, et nous l'avons fait, I'ceilleton coni-
que dorigine par un modéle plus enveloppant.

L'appareil se tient donc fermement & deux mains comme une
paire de jumelles ce qui lui donne une stabilité incomparable et
on a le plaisir de sentir aussitdt sous ses

les
& gauche la commande du zoom, & d

Une stabilité exceptionnelle, grice au mode de
prise en main bien apparent sur cette photo de la
Kodak XL 33.

controle du film et de chargement. L'emplacement de cette fené-
tre n'est pas standard, et tous les chargeurs Instamatic Kodak
sortis d'usine depuis décembre 1971 portent deux marques 4 ce.
effet. Il n'y a plus qu'd espérer que les autres marques d'émul-
gions en fassent autant. Enfin vers |'avant une tirette & ergot
commande la mise en place du filtre de conversion.

Sur le coté gauche se situent le gros bouton & bascule de
commande de zoom, le compteur (linéaire soustractif, repéré par
quarts), le bouton des cadences (9 et 18 images/seconde). La
partie inférieure s'ouvre largement pour dégager |'emplacement
oes piles qul sont faciles d'accés, et bien placées pour éire
réchauffées par la paume de la main.

La base de la caméra est particuliérement wvaste pulsguelle
mesure 45 x 115 em ; I'éerou de pied au pas Kodak est au centra
de gravité, et dans l'axe optique.

Sur le dessus, une fente de clef, permet I'escamotage automa-
tigue du filtre quand on y fixe une torche. Détail qu'apprécieront
tous ceux qui ne voudront pas abandocnner leur pellicule habi-
telle, ni (hélas 1) ce positionnement de la torche. Par contre ils
risquent fort de trouver le mode de fixation du couvercle des
plus élémentaire ot fragile.

Enfin, grice & une bretelle, cette caméra se porte en sautolr
comme un apparell photo.

LE MECANISME

Le moteur est régulé par volant d'inertie et alimenté par quatre
piles AA de 1.5 volt qui peuvent assurer, selon Kodak, |'entraine-
ment de 25 chargeurs, si elles sont de gqualité supérieure.

Le contrile de leur charge se fait en abaissant le bouton cen-
tral du coté droit. Tant que les piles sont suffisamment chargées,
un voyant lumineux s'allume & cété de ce bouton, aingi que le
voyant de sous-exposition dans le viseur.

L'entrainement est assuré par un disque & ergots escamotable,
&l sa mise en place par l'arriére est trés facile. Malheureusement
le blocage de la porte est trop faible, et celle-ci a une nette
tendance a s'ouvrir inopinément.

On peut verrouiller le déclenchement du film en remettant |'in-
terrupteur en position -« Lock » aprés avoir mis le moteur en
route.

Mos essais tachymétriques ont révélé qu'a 18 im./s, 19 images
étaient exposées, et 9 images & 9 im./s. Soit une erreur maximum
d'environ 5 9, ce gui esl au-dessus de toute critique pour une
caméra de ce prix. Par contre, si le choix des vitesses de 9 et de
18 im./s se congoit fort bien pour une caméra 4 B50 F comme la
XL 33, on aurait apprécié que la XL 55 offre davantage de possi-
bilités dans ce doemaine : la cadence sonore de 24 im.s et I'image
par image sont en effet courants sur beaucoup de caméras de
prix avoisinant.

La mise hors eircuit des piles se fait par un interrupteur dit
- | =, mais qui ne coupe pas le moteur du zoom ; toutefois
8l l'on enfonce légérement la touche de déclenchement, le zoom
ne fonctionne plus. Mous pensons qu'il aurait été plus simple et
plus judicieux de prévoir une mise en circuit automatique par la
seule pression sur la touche de déclenchement : cela éviterait
que les piles ne se déchargent quand on cublie de remettre I'ln-

temmupteur sur < Lock = aprés usage.

A 12 secondes avant la fin du film, un voyant lumineux s'allume
dans le bas du viseur, ce qui évite d'étre surpris par |'épuise-
ment inopiné du chargeur au cours d'un plan. Cependant, une fois
le voyant allumé, on ne sait plus s'il reste ou non de quoi filmer
un dermler plan: il faudrait pour cela que le déroulement s'arréta
net en fin de chargeur, et non espérer entendre un changement du
bruit de défilement, qui est inaudible dans la plupart des endroits

ol régne une certaine amblance sonore.

MNos essais de fixité verticale de I'image, avec la mire congue
par lean Vivié, font apparaitre un défaut de fixité de l'ordre de
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Essai de fixité : en ordonnée les variations expri-
mées en pourcentage, en abcisse la succession de
24 cadres a4 18 im./s.

03 % ce qui est le mellleur résultat constaté depuis que nous
effectuons ce contrdle.

L'OPTIQUE

Le zoom Kodak Ektar est composé de 10 lentilles réparties en
un groupe afocal postérieur, un groupe wvariateur et une lentille
antérieure, || est doté de la plus grande ocuverture existante pour
une optique BS & I'heure actuelle : f. 1,2 et c'est le premier fac-
teur du partl pris de départ qui, avec I'Ektachrome 160, a permis
g'aba'ts]sar le seuil de sensibilité & 75 lux (et méme & 37 lux &

im./8).

10

A gauche, le coté droit de la XL 55 1. ;
teur général et blocage de I,E""amm:e;‘;ﬂil;rr:pr
voyant lumineux et 3 : bouton de controle de V'état
des piles — 4 : commande du filtre — 5 . fendt
de contrale du film — 6 : touche de déc!an;;hemr::
Ci-dessus, le cité gauche de la caméra. 7 : eqm.
mande des vitesses — B : compteur du film — g .
commande du zoom — 10 : loquet d'ouverture .m
logement des piles.

La définition, trés bonne au centre. I'est beaucoup moins sur
les bords : nous n'avons pas pu effectuer d'essais de définition
4 la focale 9 mm en raison de la trop grande distance de mise
au point minimuem ; & 1,80 m. pour la focale de 9 mm, le champ
est an offet de 80 cm, alors que la mirea C.P. pour la BS n'a que
55 cm de base ce qui, d’habitude, est suffisant. Notons encore
qu'il n'y a aucun parasoleil de prévu.

D'autre part, le constructeur ayant renoncé 4 la visée réflexe
parce qu'elle absorbe de 10 & 20 9, des rayons lumineux, a dd
construire un viseur qui est un véritable second zoom, ce qui a
multiplié par deux les problémes de fabrication et explique qu'un
zoom plus important aurait considérablement augmenté le prix de
revient. Mais une visée réflexe bien étudiée qui n'absorberait que
¢ 9, de la lumiére n'abaisserait l'ouverture gue d'un quart de
diaphragme ; avec un objectif qui ouvre & f 1,2, et une pelliculs
qui fait gagner deux - diaphs -, on comprend mal ce parti pris
cuand on connait les avantages des visées riflexes.

Tout le cbté droit est done occupd par un systame complexe
ge visée : le viseur 4 focale variable, le télémétre, et le dispo-
sitif d'exposition automatique.

Le viseur se compose de 10 lentilles, dont 6 sont mobiles en
deux mouvements distincts, déterminés par le moteur du zoom,
et identiques & ceux de I'objectif. Il offre une vision globale trés
claire sans fenétre de visée, c'est-a-dire qu'il est rond avec cadre
réticulé, ce qul permet de juger les abords immédiats de |'image
cadrée. Son rapport d'agrandissement est de 6.

Matons au passage que le plan focal n'est pas repérd, mais
qu'll est facile & déterminer, et qu'il se trouve & la limite de la
partie chromée antérleure.

L'eeilleton fourni avec la caméra est de type conique. et nous
a paru insuffisant puisqu'on ne peut y appliquer I'osll. On aura
intérét, pour une visée plus confortable, & le remplacer par un
eeilleton ovale, plus enveloppant. L'oculaire est réglable mais la
zone de correction n'est pas précisée par le fabricant; elle est
en fait de + 3 dioptries, ce qul est satisfaisant,

Pour distinguer la plage de mise au point du télémeatre, le
viseur a été légérement teinté en bleu alors que le télémétre est
orangé. Commandé par came, & partir de la bague des distances
dz I'cbjectif, ce dernier déterming au centre du viseur une plage



Ci-dessus, |'appareil vu d'en haut. 11

19
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Essai de définition & deux focales (celle de 9 mm
a etée supprimée en raison de la trop grande dis-
tance imposée par la mise au point), limité au
centre de la mire, pour I'Ektachrome 160 (trait fin]
et représentée en frait gras pour le centre et en
traits pointillés pour les bords avec le Kodachro-
me I
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A coté de l'objectif 1, une fenétre groupe le
collecteur de la cellule 2, 'optique de visée 3 et
l'ouverture du télémetre 4,

La course de la bague de mise au point est assez longue, 180°
mais il faut faire attention de ne pas obstruer le wviseur et la
celiule, lorsqu’on l'utilise au cours d'un plan.

Un écart de 45 mm, environ, séparant les axes optiques du
viseur et du zoom, l'erreur de parallaxe se manifeste a partir de
240 m. Entre 1,B0 et 2,40 matres, il faudra donc viser a droite du
sujet pour éviter les décadrages qui avaient disparu avec la
généralisation des visées réflexes mais que l'on retrouve para-
doxalement sur cette caméra d'avant-garde |

LA PHOTOMETRIE

La cellule est alimentée par les mémes piles que le moteur
dont le contrble se fait par voyant lumineux. Comme elle n'est pas
réflexe, son angle de lecture ne varie pas avec la focale du zoom.
Il reste constant & une focale moyenne de 15 mm et il faudra donc
se méfier des cadrages serrés & proximité d'une source de lu-
nitére : celle-ci en entrant dans le champ de lecture de la cellule,
aménera une sous-exposition du sujet.. En revanche, la fenétre
de la cellule, située au-daa;un de c;‘i’l: du viseur, est protégée
par un masque, placé sur trajet rayons lumineux, ce qui
permet d'éviter la due & un surcroit de lumiére

venant du ciel.

En raison de la trés grande variation des qul vont
de f. 1,2 & f. 36 (par interposition d'un fiitre le dispositif
d'exposition est un peu particulier : A

Pour les ouvertures de f. 1,2 & f. 22, seule la premiére est
; au-dela de .ﬁ.hmm&m'mﬂﬂ.w

actionnée
neutre de densité 2, entre en jeu et permet d'atteindre la ferme-
ture photométrique de f. 36.

Mmbmmﬂmumwmﬁwm

caméra qui mettent deux secondes pour se stabiliser dans les
mémes conditions... Lorsqu'on éteint la torche, et dans |'usage
courant, l'inertie devient nulle

La cellule est couplée & la mise en place du chargeur par un
palpeur & deux positions préréglées uniquement sur 40 ou sur
160 ASA (sans filtre) ou 25 & 100 ASA (avec filtre).

Il n'y @ pas de lecture de diaphragme possible, ni de correction
de la cellule. Le systéme adopté par le fabricant est celui de
I' « automatique sans controles possibles =, ce qui se congoit
mieux pour une caméra simple de 850 francs nque pour une caméra
de 1400 F

Le filtre de conversion est mis en place soit par I'inverseur,
soit par clé de torche sur le dessus du corps de la caméra.

Matons que bien que Kodak déconseille 'usoge de |'Ektachrome
160 en plein soleil, il a prévu un diaphragme & ‘ermeture maximum
£ 36 il n'y a donc aucun risque de surexposition..., a moins d'aller
filmer & 9 images/seconde un champ de neige en plein soleil, sur
de I'Ektachrome 160 |

Le mode d'emploi {en sept langues!) est agsez succinct, mais
suffisant pour une caméra a vocation populaire ;: on regrettera, une
fois de p|l..|5. qu'il prive de certains TBHSEignements techniques
tous ceux que cela intéresse

On peut affirmer, pour conclure, que si la XL 33 est une caméra
aux qualités remarquables pour son prix, la XL 55 n'en est qu'une
version améliorée pour laguelle on n'a fait les choses qu'a
moitié | Nous aurions préféré une visée réflexe, avec un = vrai =
zoom, une mise au point électrique et I'absence de lacunes telles
aue l'inexistence de parasoleil et du 24 images/seconde qui arré-
tera tous ceux que tente le cinéma somore en BS. Il est vral que
I'on parle déja chez Kodak ¢'une XL 44 qui mettra fin 4 ces quel
ocues réserves...

Dispositif d'exposition automatique. L'objectif 1
est diaphragmé par un systéme a deux pales 2, la
seconde comportant un filtre gris neutre 3 devant
son ouverture. Le collecteur de la cellule 4, renvoie
un faisceau lumineux & travers deux lumiéres pra-
tiquées dans les pales de diaphragme jusqu'a I'élé-
ment photorésistant 5, solidaire de |'amplificateur
électronique 6; un masgue 7 limite I'effet du ciel
sur la lecture globale ainsi enregistrée. Le char
geur 8, comporte une encoche 9 qui matérialise la
sensibilité du film et agit, au moyen du doigt 10,
sur le bloc d'amplification. Un levier 11, portant
deux filtres 12, modifient également les réactions
de la cellule en fonction de la cadence adoptée
(18 ou 9 im./s).



CARACTERISTIQUES TECHNIQUES de

CAMERA : KODAK XL 55. Format : Super 8

Fabricant : EASTMAN KODAK COMPANY, Rochester, Mew York 14650,
Etots-Unis.,

Importateur : KODAK-PATHE, 37, svenue Montalgne, 75-Paris (8.

TRRIX : 1400 F,

: houteur : B5 cm: largeur -

COTES 115 cm: longuevr :
POIDS : 1,925 kg, avec chargeur,

19,2 cm

T PRESENTATION : corps horizontal de forme rectangulaire, en métal ano-
disé sur le devant. plastique noir, simili-cuir et simili-bols sur les autres
chtés,

CHARGEMENT : par chargeur Instamatic Kodsk de 15 m. Conirble de
chargement par fenétre [emplacement de la fendtre non standard)

DECLENCHEMENT : par bouton poussalr situd sur le d“-g-ul_du citd
droit ; déclenchement verrouiliable.

ENTRAINEMENT : par moteur électrigue & wolant d'inertie, Mimntullsn
par 4 piles de 1.5 ¥V vitesses de 18 et 9 im./s. ; temps d'exposition

la XL bb

OPTIQUE : zoom Kodak Ektar de f. 1,2 do @ mm & 21 mm composé de
10 lentilles couplédes amves le wviseur optiguement [dentique. Commande
Glectrique par bouton & bascule ; varlation totale en 2 secondes ;| focales
non reperées. Mise ou point manuelle par rotation de la bague ‘des dis-
tances de 1,80 m & l'infinl sur 180°, Distances repérées en noir (pieds)

et rouge (meétres) @ 2, 2.5, 4. B m et Infini. Plan focal non repérd : pas
do parasoleil.

VISEUR : non réflexe & champ circulaire et cadre réticulé, légérement
bleute. Composé da 10 lentilles couplées et optiquement identiques ou
zoom ; erreur de parallaxe & partic de 2,40 m. Oculgire régiohie & =+ 3
dioptries . oilleton en caoutchouc emovible. Témolin lumineux de fin de
tilm (90 em, soit 12 s. environ avant la fin effective du Film), contrile
de charge des piles et indicateur de sous-exposition apparents,

MISE AU POINT : par télémétre & plage centrale et superposition des
lignes warticales,

DIAPHRAGME : cellule photorésistante non réflexe couplée & un dia-
phragme automalique de 40 et 160 ASA & double vanne dont |'une portant
un filtre de densitd neutre. Ouverture maximale §. 1.2 (ouverture minimale
noa Indiguée par le fabricant : f. 35. Ouvertures intermédiaires non repé-
rées, Réglage da la cellule par palpeur, couplé aux deux cadences et &

respectits de 1/27 et 1/15 la mise en place du filtre correctaur.

COMPTEUR : lindalre soustractil par graduations : 0, 1/4, 172, 34 et 1 ACCESSOIRES : livrés avec la caméra, courroie de transport et ceilleton.
OBTURATEUR : circulaire & ouverture iixa-dn 23, GMAHIIE an.

S

I'EKTACHROME 7245,
dit I' “E 160 ” en Super 8

par Philippe

ETTE nouvelle pellicule de 160 ASA (en lumiére artificielle]) est la plus sensible
t de toutes les émulsions couleur en Super 8; elle est équilibrée & 3 400°K
et remplace |'Ektachrome EF SO 105 qui n'a jamais été trés diffusé en France.

Etant donné cette trés grande sensibilité et le fait qu'elle est lancée sur
le marché conjointement aux caméras XL pour libérer Iam-at&ur des contraintes

Foucault

veut utilisable avec les éclairages domes-
tiques nait de la diversité de ceux-ci, Les
riégultats varieront avec le type des lam-
pes, d'abord, mais aussi avec leur abat-
jour. D'un autre cdté, les ampoules do-
mestiques ont une température de couleur
de 2600 a 2900° K et, en toute rigueur,
le fabricant awurait dd équilihrﬁr le film
pour cette température de couleur.. mais
cela aurait entrainé 'impossibilité de fil-
mer en.extérieur puisque les caméras 85
comportent un filtre de conversion incor-
poré et standard qui n'aurait plus alors
été approprié pour la lumiére du jour,

Entre la rigueur technique, et la subjec-
tivité du spectateur, Kodak a donc chol-

Iar de

CARACTERISTIOUES
@ Format : Super B en chargeur Insta-
matic da 15 métres.

® Sensibilité : 160 ASA en lumiére
artificielle &t 100 ASA en lumiére du jour
avec filtre Wratten,

@ Température de coulewr : 3400 =K.

@ Prix : environ 24 F, développement
non compris.

® Prix du développement : environ 11 F.
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e
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sit la solution la plus sage et la plus
commerciale. Et puisque c'est la subjec-
tiviteé qui I'a empo nous avons procédé
8 des essais purement Subj-."(:llf.':.‘.

@® LA DEFINITION

Ainsi nos tes

gats nition n‘ont de
valeur que comyg

nt au Koda-

chrome [, lls ¢ conduits avec la
méme caméra Xl dans les mémes
conditions. Leur examen confirme ['im-
pression gque donnait une simple projec-
tion I'excellence de la définition pour

une pellicule aussi sensible. On notera
que les résultats sont trés proches, et
parfpis méme Identiques & ceux du Koda-
chrome I, cela malgré une granulation sen-
siblement plus importante. Cette apparente
contradiction provient en fait de ce
que I" « effet de bord » ou contraste local,
est meilleur avec I'Ektachrome E 160, ce
cui est confirmé par le fait que I'Ekta-
chrome est effectivement beaucoup moins
gensible a4 la pe de définition, due A
I'objectif, que I'on constate sur les bords
de lI'image avec le Kodachrome Il

@ RENDU DES COULEURS

Les couleurs sont bien saturees, méme
dans les hautes lumiéres, mais les camé-
rac qui ne sont pas prévues pour les films
trés sensibles donneront en plein soleil
une image surexposée. Les futurs ache-
teurs devront donec vérifier si leur caméra
accepte la sensibilité de 160 ASA et I
reste bien sir déconseillé de filmer des
enfants sur une plage en plein é&té, con-
trairement & ce qu'on peut lire dans un
des extraits de presse que cite la publi-
cité | MNéanmoins avec une caméra X[
(qui ferme & f. 36) nous avons obtenu 4
9 images/seconde et donc au 1/15, des
images de paysages ensoleillés parfaite-
ment exposées, et dont les couleurs
étzient trés satisfaisantes, une cellule in-
dépendante de contrdle indiguant alors
une ouverture de f. 341 Nous ne conseil-
lerons pas pour autant, ni Kodak non plus
d'ailleurs, d'utiliser I'E 160 dans ces con-
ditions-la...

@ ESSAI DE SENSIBILITE

Créée tout spécialement pour les condi-
tions d'éclairage défavorables, |'Ektachro-
me 160 posséde des qualités beaucoup
plus intéressantes dans le domaine des

® En vous abonnant, vous
nous marquez volre intéréf et
manifestez votre confiance.

@® Pour vous en remercier
nous vous réservons ['exclusivité

de la plupart de nos SERVICES
“CINEMA PRATIQUE" et vous
adressons 8 numéros pour le
prix de 6... en y ajoutant
2 numéros déja parus & flitre
gracieux.
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trés faibles lumiéres.

Ainsi dans l'obscurité compléte, une
seule bougie a fourni un éclairage suffi-
sant pour que, elle et la main qui la tenait,
soient parfaitement exposées... bien gque
le voyant de sous-exposition se soit allu-
mé De méme, filmer en couleur un feu
d'artifice, les lumiéres de I'autoroute, ou
un bon feu dans une cheminée, sont deve-
nus autant de vieux problémes définitive-
ment résolus par I'E 160

® TEMPERATURE DE COULEUR

Le wrai probléme apparait avec la ba-
lance des couleurs, comme nous l'allons

voir

® LES ECLAIRAGES DOMESTIQUES

ne nous l'avons dit, les lampes do-
ies  fournissent une lumiére de
2 800¢ K, en moyenne. Avec un film équi-
libré & 34000 K, les couleurs sont donc
1 ff - et, selon les lampes, les
resultats varient de 'orangé doux, flatteur
pour le teint, @8 un jaune verdatre des
plus désagréable.

« recl

Les éclairages au néon sont particulié-
rement nefastes dans ce domaine mais
cr. peut tenter d'y remédier en utilisant le
filtre de conversion = lumidre du jour = ;
le bleu-vert dominant deviemt alors un
jaune-vert, ce qui n'est donc pas un remé-
de absolu

eci, pour les éclairages a4 spectre dis-
w les plus courants ;: d'autres, tels
ceux ulilises pour éclairer les routes
exemple, réservent des surprises aux
tilisateurs puisque les résultats peuvent
varier avec une dominante allant depuis
le vert profond jusqu'au rouge framboise,
la coloration parasite n'étant connue
gu'apres developpement...

» Chez soi, il existe une solution : utili-

une torche de cinéma en éclairage
indirect wvers le plafond (si celui-ci est
blanc). Cette méthode rattrape la balance
des couleurs, n'éblouit pas les personnes
filmées, et donne en général un trés bon
tclairage pour la couleur. On se retrouve
ainsi astreint & l'usage de la torche, mais
la grande sensibilité du film permet alors
de la laisser fixe dans un coin de la pié-
ce. En outre, cet éclairage bouche les
trous de lumiére gque laissent toutes les
lampes domestiques, sans pour autant
tuer les hautes lumiéres qu'elles fournis-
sent dans le décor. Dernier avantage, et
non des moindres la disparition de
|'éclairage plat, inesthétigue et irrationnel
oue donne la torche quand elle est fixée
& la caméra.

® LES ECLAIRAGES COMPOSES. Pour
les scénes éclairées par des sources trés
différentes de température de couleur
comme dans le cas d'un mélange de la
lumiére du jour avec des lampes au
tungsténe, Kodak conseille I'usage du fil-
tre 85 étant donné gque la lumiére du jour
non filtrée donne un rendu bleuté trés
perceptible 4 la projection, alors gu'une
lumiére d'intérieur méme trop rouge, a
cause du filtre, reste supportable.

En failt la solution la moins mauvaise
consisterait 4 déterminer & laide dune
cellule quelie est la source la plus impor-
tante et Kodak prend ici le parti de con-
gidérer que la lumiere du jour fournit
I'éclairage principal dans la majorité des
cas. Or, Il peut se faire que cette lumiéra
provienne d'un coucher de solell et qu'll

filtrer,
con-
si l'on
fenétra
2 mieux ne

fenétre est &
) un effet
endu bleu pro-
du jour. Tout
rsonnel, et il

recomman-
la lettre

} JOUR. Toutes les

donnent des cou-
ides que le
n'échappe pas
iquement,
r torte lumino-
I'exterieur que
2rt et la meilleure

ne pourra qu amé

® LE DEVELOPPEMENT

‘ent n'étant pas
ichat, on arrive 4
totale de (24 + 11 F) 35 F
d'environ 509, par
Cette dépensz
ablement cer-
mais d autres,
an f o pas a profiter
des q le aussi prati-
que. lls ouer sur |'un des
principaux avanta des chargeurs qui
est de pouvoir &tre mis ou retirés instan-
tanément au prix de quelques images voi-
ées seulement, et ne tourner avee I'E 160
que lorsque les conditions de luminosité
I"'imposeront

Certains, amateurs o acroba-
ties photome voudront peut-étre
faire « pousser = le développement de

leur film pour en accroitre encore [a sen-
sibilité. Les laboratoires de Sevran qui
développent avec des machines enfiére-
ment automatisées, ne pourront, de ce
feit, rendre ce mauvais service a leurs
clients I'image - bien exposée dun
film dont la sensibilité nominale a été
dpublée au développement, est en effet
trés rarement superieure a une image
gous-exposée dun diaphragme du méme
film développé& normalement! Il est pour-
tant possible que certains fagonniers se
lancent dans cette awventure.

Les délais du traitement ne devraient
pas excéder gquatre ou cing jours, puis-
qu'd Sevran l'on prévoit de développer
I'E 160 tous les mardis et vendredis.. &
moins que, comme nous, |'on n'essule les
platres et gu'une gréve postale ne vienne
se greffer sur ces titonnements qul, nous
I'espérons, ne sont que de jeunesse.

Motons qu'aux Etats-Unis, des reven-
deurs ayant une importante clientéle ont
acheté la machine de développement qui
ne nécessite qu'une prise d'eau et une
prise de courant, ce qui leur permet de
livrer Instantanément... ou presque, en
8 minutes exactement, le film développé
a leur client!

Existe-t-il en France des revendeurs suf-
fisamment importants pour avoir la place
et les moyens nécessaires afin d offrir ce
service de développement instantané
leur clientéle 7 Kodak-Pathé pense que
oul,



NE b Paris, en 1928, Jean-Jacques Flori est
4 la fols réalisateur et chel-opérateur ; &
ca demnier titre, |l signa la photo de nombroox
courts métrages en 16 el en 35 mm el fut
aussi opérateur d'actualités pour Gaumont et
I'0.RTF

Directeur de la photographie @ 1966 : Goal -
1968 1 Jeux Olymplques de Mexico - Les Enfants
du caméléon - 1989 : Une Aventure de Billy
the Kid (L. Moullet) - 1970 : Le¢ Grand départ
[M Raysse) - 1971 : The Beauties [A. Warhol

p. Morrisseay) - Le Journal d'un suicidé
15 Stanoejic) - 1972 : La Déménageuse (J
varéia] - L'italien des roses (Ch.  Matton)
. L'Interminable chevauchés (M-C. Questerber
gt P. Chammings)

Realisateur des courts métrages : Les Qua-
rante fontaines, La Cappadocce, Le Chantier
sous la mer. Les Tulus, Les Cocardiers. Axoum,
elc,

Jean-Jacques FLORI,

ou l'art et la maniere de
s'accommoder au cinéma

A
TES-VOUS sorti d'une ecole de cinéma pour devenir opérateur 7

— Pas du tout, j'ai toujours été un cancre! Aussi vers 17 ans, j'ai laissé
choir ma classe de quatriéme pour commencer un premier film, juste aprés
la Libération, qui s'appelait = Au Service de homme .

C'était une commande du ministére de la Construction et j‘avais été bombardé
responsable des « bout d'essai =, travail qui consistait & charger et décharger les
magasing, a4 prélever un bout de négatif et a le développer. J'ai fait cela jusqu'au
jour ol j'ai compris que si je restais ainsi & attendre une promotion par voie hié-
rarchique, je vieillirais pas mal avant de pouvoir mettre mon il & la caméra,

Jai donc cherché ailleurs et je suis entré chez Paul de Roubaix qui possédait
une petite affaire de produiction, les films « Je vois tout »; |3, je devins assistant
4 la caméra et travaillais donc directement avec 'opérateur, mais il v a eu la ter-
rible récession des années 50 et je dus abandonner le cinéma... pour devenir repré-
sentant en « jalousies =, vous savez ces drdles de stores.. ce qui ne m'emballait

guére.

Puis, un jour, jal rencontré Jlacques
Ertaud dans un café de Saint-Germain-
des-Prés. Aussitdt, il me liche : - Cela
te plairait-il de partir avec Cousteau com-
me cinéaste sur » La Calypso = 7 5/ oui,
tu pars dans 48 heures -, et jal travaillé
ainsi pendant un an avec Cousteauy, ce
qui ma bien plu car c'est un homme
extraordinaire qui, de plus, a pas mal
dhumour puisqu'a force de s'étre fait
traiter de requin, il a baptisé sa maison
de production : = Les Requins associés -,
Bon, il est vrai qu'il a cherché & amasser
un maximum d'argent, mais n'oublions pas
que ce n'était pas pour le dépenser dans
13 cag;noa avec de petites danseuses,

i ; ir des im Pﬂ-

lui & partir de la, comme opérateur ;
|'ethnologie m'a toujours fascing et |'étais
tres lié avec Jean Rouch, mais jai eu
des problemes avec Rossif parce que je
devais trop me passionner pour ses com-
mandes : je prenais des documents sur
les animaux mais en les mélant & la vie
des gens (javais méme fait un film de
26 minutes sur les chasseurs de cobras
gui attrapent les serpents pour les dres-
gser et les vendre ensuite); |étais donc
mon maitre d'oeuvre sur les lieux du tour-
nage mais, a Paris, Rossif avec mes docu-
ments coupait et montait les scénes dans
I'cptigue de la telévision, ce que je trou-
vais terriblement frustrant !

Simsolo

dements » de Duvivier qui fut un bide |
Personne n'a donc vu ce petit film que
jaime bien.,,

— Vous est«l arrivé daller protester
suprés des directeurs de salle au sujet
de lescamotage du court meétrage.

— Et comment| Jai gueulé, au début
surtout : jallais dans les salles et je
m'empoignaida avec |les directeurg, mais
ils m'ont rapidement fait comprendre que
j2 nmarriverais a rien, qu'ils s'en fichaient
parce gu'ils étaient couverts par le Centre
Mational du Cinéma et que du moment
quils versaient le pourcentage réservé au
court metrage, ils n'étaient pas obligés
de le passer et comme ils gagnaient da-
vantage & wvendre des Esquimaux & la
place, ils n’hésitaient guére, mais c'était
fort déprimant puisque je ne faisais pas
ces films pour I'argent.

Jai denc wécu en assurant la photo de
films de commande et réaliser n'était plus
qu'un plaisir généralement sanctionné par
la non-gistribution | Le seul gain pouvait
étre I'hypothétiqgue « Prime = du C.N.C.
avec lequel je n'avais jamais de wvrais
rapports parce que jai trop travailler en
marge. Ainsi, j'ai déposé un scénario de
long métrage pour solliciter une avarice
sur recette il v a quelque temps et la
commission compétente n'a pas voulu
statuer sur son sort car ils ne me con-
naissaient pas, bien que je sois dans le
métier depuis 1947 et ils m'ont demande
de leur projeter un film pour saveir ce
que je pouvais faire|

Quant 4 ma carte professionnelle, ce
fut une aventure impensable. Je suis en-
tré dans la profession & ['époque ol
c'était le Syndicat des Techniciens qui
l'sctroyait. Javais donc déposé un dos-
gier ayant les critéres requis pour obte-
nir une carte d'assistant. Mais un arréta
est survenu, obligeant les candidats a
passer par I'l.D.H.E.C. ou I'EM.P.C.. puis
mon dossier s'est perdu et je suis resté
longtemps sans carte. le |'al obtenue peu
&4 peu.. & coup de - dérogation =. On
m'z d'abord demandé de montrer un court
métrage ; Je l'al fait et I'on m'a dit
- Intéressant, mais c'est du noir et blanc.
Que faites-vous en couleur 7 = Quelques
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Durant le tournage de « The Beauties », & gau-
che Andy Warhol et, &4 sa droite derriére la Bell &

Howell, Jean-Jacques Flori;

Paul Morrissey.

mois plus tard je suis venu montrer un
film en couleurs et on m'a répondu
= Bien, mais il n'y a pas beauvcoup din-
térieurs éclairés, il faudrait que nous
voyons surtout quelques éclairages d'in-
térieurs | =, Comme je ne me oécourageais
pas, lls ont fini par céder et jai obtenu
ma carte de chef opérateur de court mé-
trage laquelle m'a permis d'étre caméra-
man de longs métrages.

— Comment étes-vous passé du docu-
mentaire & la fiction 7

— Petit & petit. Un jour, jai rencontré
José Warella et l'on a tourné ensembie
un court métrage en 16 avec ma Beau-
lieu : = Le Bagnole =, Mais cela n'a rien
céclenche d'autre dans |'immédiat.

Ei

a l'extréme droite,

du cinéma et s’ils savent ce qu'ils veu-
lent, ils ne savent pas comment ['obtenir ;
I'opérateur doit méme parfois étre un
catalyseur qui les dirige et soit capable
d'interpréter leurs explications pour pou-
voir leur donner ce qu'ils ettendent,

— Parlez-nous du tournage du « Grand
départ » de Raysse 7

— Le début du film est normalement
filmé sur Eastman Color 16 mm avec un
éclairage simple. Puis le film bascule et
quarante-cing minutes du film sont repris
en couleurs négatives comme c'était preé-
vu dés le tournage. Nous avions fait des
essais pour que les maquillages soient
congus en fonction du résultat de |'inver-
sion, D'autre part, si un champ devenait
marren et les coquelicols verls, on obser-
vait une gradation dans le rouge, traduit
en vert par le négatif couleur, dont il était
nécessaire d'étre conscient au tournage.

— Et le film de Matton « L'ltalien des
roses 7 =,

— C'est différent, car trés classique
Matton se passionnant surtout pour la di-
rection d'acteur ; 4 mon avis, il aurait di
sortir et du classicisme et du studio, mais
cela n'empéche pas son talent d éclater

a M plan, mais si un plan avec des

une = dolly = et des mouve-

‘ments d'appareil demandait deux heures
préparation,

. il devenait nerveux et fi-

par accuser la technigue pour son
=, Il ¥ eut pas mal de petites
. Ainsi, il voulait des zooms dans
‘nuit ; nous avions un objectif

??:é—

=S
R

lm mm qui n‘ouvrait qu'a f. 4.7

et il ne voyait pas du tout ou était la dif-
ficulte 1.

- Et avec Andy Warho! pour = The
Beauties 7 ..

— C'est lui qui m'a mis le doigt sur
cette fameuse « facilité = que lui et ses
amis se sont donnés pour régle. Paul
Maorrissey et Andy Warhol sont des super-
amateurs, et c'est cela qui est bien ! Al-
mant le cinéma et désireux d'en faire, ils
se sont créés une technique personnelle,
ils se sont inventés leur cinéma propre.

Quand je les ai rencontrés, ils venaient
d'arriver 4 Paris pour faire leur premier
film & gros budget. Le producteur exigeait
un technicien frangais et Martial Raysse
avait parlé de moi & Warhol. Moi, je con-
naissais un peu les films de Warhol ot
je savais que sa collaboration avec Paul
Morrissey avait métamorphosé quelque
peu ses travaux mais, jignorais totale-
ment leur fagon de travailler. Ce fut pour
moi comme un apprentissage au cours
duquel je découvris une nouvelle fagon
d envisager ce métier.

D'abord, ils utilisent un matériel stupé-
fiant : leur vieille Bell & Howell & enre-
gistrement magnétique sur piste pré-cou-
chée, est bien connue de tous les opéra-
teurs d'actualités depuis 25 ans, mais celle-
la possede des chargeurs de 16 mm de
300 meétres. Ensuite, ils se sont littérale-.
ment débarrassé du probléme de ['éclai-
rage : ils n'utilisent que quelgues lampes
aux halogénes dont la puissance n'excéde
pas celle des fusibles d'une installation
d'appartement, 1a o0 ils tournent. Si le
disjoncteur saute, ils éteignent une lampe
et recommencent mais ne travaillent jo-
mais avec aucun électricien, ni techni-
cien |



lls vont jusqu'a faire la prise de sor
gus-mémes ; d'ol un résultat mediocre
mais audible | Or, vous le savez, un son
sudible est essentiel dans un film alors
que, méme si l'image est mauvaise, il faut
gu'elle goit sacrement moche pour en de-
venir illisible ; toutes les vieilles copies
des films muets nous le prouvent. Avec
un son parasité, cesl par contre la catas
trophe : il n'y a plus de film projetable..

Quand je suis arrivé sur le plateau,
jétais un peu intimidé par la célébrité de
ce tandem et je risquais de passer pour
un trouble-féte en critiquant une lampe
mal placée. Comme ils disposaient celles-
ci & leur guise, je ne pouvais que rectifier
discrétement leurs réglages, puisqu’ils ne
me demandaient jamais mon avis. Certes,
jaurais pu gueuler en disant que jétais
celui qui = faisait = |'éclairage, ou m'en
aller, mais ce qu'ils faisaient devant mol
était si passionnant qu'aprés 48 heures,
je serais resté la, méme pour porter des
valises |

Aussi |al fait pour le mieux, avec leurs
lampes et surtout |'al surveillé le diaphrag-
mel le miaffolais tres souvent car s

arrivaient jusqu'a cing =« diaphs - dermreur
parce que _'u"lnrrl:'.:':r:',r avait une cellule
s tmatic ;.lfHZ‘I:I:'I'I.fil'.L df!r'! ll ne savail
pas se servir. Par exemple, si une Flle
avait un chemisier blanc, il lisait unique-
ment sur celui-ci el ¢a donnail une sous-
exposition insensee pour tout le reste!
l2 ne lui disais rien, mais essayais de
discuter pour corriger |'erreur..., sans
compter gqu'il en faisait aussi dans le choix
tdes échelles du spotmétre | Je marchan-
dais el I'on finissait par ne plus avoir que
deux diaphs et demi de différence. La,
je laissais toumer car enfin, jai wu

Trash « wun de leur film qui est bourré
de plans fantastiques, complétement sur-
exposés mais dont le résultat est magni-
tigue car ces deux gars ont le génie de
récupérer leurs erreurs techniques et d'en
faire de beaux effets. Dans ce cas, Il faut
se taire, ce sont eux qui ont raison!
JFaimeraizs donc bien retravailler avec

Warhol, parce qu'il s'agit dun cinéma
vraiment nouveau Ccomme ]'UIIF-EF.:I:;i re-
travailler avec Luc Moullet

le crois quactuellement, le cinema
cest ou le super Him plein de stars, de
fric et de temps passé, exemple « Le
Docteur Jivago -, ou l'on fait ce quon
veul, sans douleurs, ou bien c'est -« La
Salamandre =, un petit film en noir el
blanc & trés petit budget. Entre ces deux
extrémes, le fouillis des films qui coltent
entre 200 et 600 millions, bref, les trois
guarts de la production frangaise o0 il
mangque du fric, ce qui entraine des col-
matages.

L'essentiel, pour un opérateur, ce n'est
pas d'étre un salarié qui se vend pour un
film et qui ¥ vient comme il irait a l'usi-
ne, mais c'est de travailler avec des gens
qui savent ce qu'ils veulent et qui y par-
viennent... L'enfer, c'est de travailler avec
des crétins qui ne savent pas ce qu'ils
font |

LECTURES CINEMATOGRAPHIQUES

par Hubert ARMALLT, Michel DERY. Philippe DURAND. Jean-Claude MAILLET & No&l SIMSOLO

TECHNIQUES

@ LES NOUVEAUX PROCEDES MA-
GNETIQUES, par P. HEMARDIN-
QUER.

Nous rappelons |'ouvrage de P. Hemardinguer,
paru il ¥y a déjd quelgues anndes et donmt il
r'y a pas eu de réédition car bien que ne trai-
tant pas du 8 S, inconnu & 1'époque, il reste un
ouvrage théorique intéressant sur le montage
et les applications des projecteurs sonores &
piste magnétique, sur les dispositifs d'adapta-
tion entre les projecteurs muets et les dilfé-
rents types de magnétophones, sur la prise de
son et la post-synchronisation ainsi que sur
le relief sonore et la stéréophonie,

tronigue. Aussi, tous ceux qui sy intéressent
ne manqueront pas de lile oot ouvrage, claine-
ment écrit et précédé d'un abécédaire de 1'opto-
électronique, L'auteur étudie les sources |umi-
neuses, les récepteurs photosensibles, les cou-
plages source-récepteur, la modulation, I'op‘tn-
logigue et |'opto-électronique dans les disposi-
tifts de mesure et dautomatisme, enfin quel-
gues « hobbies « et « gadgets - dont : les dis-
positifs  d'asservissement  d'exposition, les
flashes électroniques intégrateurs, les posome-
tres sans galvanométre, les posométres densi-
tométres temporisateurs de laboratoire, etc.
pour ne parler que de ce qui se rapporte & la
photo ou au cinéma. L'ouvrage conclut par unm
coup d'eeil sur l'opto-électronigue avancée.

[Ed. Radio, 226 pages brochées et illustrées :
42 F.)

® LES PHOTOGRAMMES, par P.
BRUANDET.

ST
: Wﬁ lﬁmﬁm sensi-
Fest tout autant dans sa tochnique. pursquil
suffit d'une de verre sur laguelle on
g "".:a.nn'a de 100 W, I
m en dehors m#:ﬂ‘ﬂ. d'un
Aprés avoir exposé, a grande clarté
les utnh-:‘n-l.l technique du
du m-:o, D'exercice en W. nous
SR R
complexes mettent en valeur |'esprit créa-
teur de Jn veut s'ouvrir & une

5
|
§
:
i

les superpositions d'images. la solarisation, les
ciches, les effets de matiére, les paraglyphes
peuvent étre utilisés dans la réalisation da
maquettes d'affiches, d'illustrations d'ouvrages,
la réalisation d'histoires en images... &t bien
entendu de génériques |

Ce livre de Pierre Bruandet, fruit d'un travail
s expérimentd, est un excellent outil de
connaiszance pour ceux qui veulent affiner leur
zens esthétique.

(Ed. Dessain et Tolra; Coll. = L'Atelier des
loisirs = ; 66 pages brochées : 18 F).

DOCUMENTATION

@ GUIDE DU NATURALISTE DANS
LES ALPES, par J-P. SCHAER,
P. VEYRET, Cl. FAVARGER, P-C.
ROUGEOT, R. HAINARD et O. PAC-
CAUD.

Le milieu montagneux, et en particulier celui
des  Alpes francaises, italiennes ou suisses,
présente une si grande diversité que beaucoup
de naturalistes, amateurs ou professionnels, en
ont fait leur lieu d'élection. Les phaotog
et cinéastes de l'une ou 'autré de ces caté-
gories ne sont naturellement pas restés en
arriére, naturalistes et chasseurs d’images
étant du reste plus ou moins confondus par-
fois dans les mémes personnes. Le succés des
« safari-cinéma et photo =, d’apparition pour-
tant récente, témoignent des larges perspec-
tives que les Alpes offrent & ceux qui les pra-
tiouent, {

Ce quide, d'aspect encyclopédique, a pour
ambition de donner un apercu général, mais
dans une perspective sciemtifique, de la nature
elpine sous tous ses aspects; [l constitue
égelement une approche écologique et foumnit
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par la wne wue d'ensemble qul rendra profita-
Lle & tous ceux qui aiment autant voir que
comprendre, la moindre « ballade » sur Jes
sentiers alpins. Des professeurs du Muséum
d histoire naturelle de Paris, de 'Institut de
botanigue de MNeuchitel, de géographie alpine
de Grenoble, un omithologue et un peintre
ammalier ont collaboré & la rédaction de cet
cuvrage gqui aborde la géologie, le climat, la
flore, la végeétation, la faune des insectes, des
vertébrés inférieurs, des oiseaux. des mammi-
teres, et se clot sur I'dconomie humaine (habi-
tations, adaptation au milieu, sctivités tradl-
tonnelles, aménagement hydro-électrique, etc.).
Chaque lecteur peut donc y trouyer un ensei-
gnement documentaire & son go(t et, si la lec-
ture e@n est accessible & tous, il est bon de
piéciser qu'il ne s’agit plus l& d'une littéra-
ture de wulgarisation superficielle, dont 1'édi-
tion devient de plus en plus prodigue. Le sé-
ricux des auteurs exige un minimum d'atten-
tion et de connaissances élémentaires bien que
I'ouvrage soit généreusement illustré de sché-
mas, de dessins ot de photographies et qu'il
restera certalnament toujours & portée de la
main de ceux qu'un tel sujet passionne.

(Ed. Delachaux et Niestlé, 424 pages relides
ot illustrées de dessins, de photos et de 32
planches en couleur : 43 F).

@® COMPRENDRE, INTERPRETER, AP-
PLIQUER LA METEOROLOGIE, par
P. DEVUYST.

Paul Devuyst, commandant de 'armée de |'air
belge et chel de son service météorologiqua,
situe d'emblée son propos en écrivant dés les
premiéres lignes : « ...5i I'homme préhistori-
que s¢ trouvail déjd sous la dépendance du
temps. 'homme du XX sitécle subit encore
plus sa loi. |l n'existe pratiqguement aucune
activité humaine qui ne soit tributaire du temps
qr‘n fait, du temps passé ou du temps a ve-
nir =,

Aprés un rapide survol historique de la nals-
sance de la météorologie en tant que science
exacte [méme en tenant compte des impondé.
rables que suppose la prévision qui nest gu'un
de ses aspects, le plus connu certes mails nul-
lement |'essentiel], 'auteur aborde son vaste
sujet sous l'angle d'une initistion scientifigue
a8 la « météo « moderne. Il s’agit & d'un ou-
vrage de vulgarisation, c'est-b-dire soumis &
des impératifs de raisonnements simples, clairs
@t vivants, s'adressant au profame ; Il n'en
comporte pas moins de multiples fermules ma-
thématiques et des diagrammes qul, s'ils ne
zont pas indispensables & la compréhension
générale, prouvent que l'auteur entend cepen.
dent aller aussi loin que possible sur I'aspect
théoriqgue des questi qu’il leve. A

principaux responsablos des activités do ce
groupe, Raimond Morbert Frongois Cazaux, né
on catte ville en 1923, vient de publier ce re-
cueil de poames, régal garanti pour tous les
= mal-pensants «. La cible est nette : 'ordre
sous toutes ses formes, les Institutions dont
le maintien suppose la mise au pas de ['indi-
vidu, Ces textes constituent wn cri, exaltant,
contre la bétise, un appel au refus des choses
qui contraignent, avilissent, Si la plume de
Cazaux emprunte une voie ouverte par Raymond
Queneay et Boris Vian, l'indépendance d esprit
s'affirme d'une maniére toute personnelle et,
sams détours rhdtoriques, propose une effics.
citéd : le ton est des plus convaincants. De la
podsie armée en quelque sorte, comme il pour-
rait exister un cindma armé... si |'indépendanca
en matiére de création cinématographique ne
colitait pas si !

(Plaqueite de 32 pages. Chez |'auteur : 7,
place de Danloup, 31-Toulouse ; prix non com-
munigué.)

@ UNE FORME D'EXPRESSION : LE
MONTAGE, par Ph. DURAND.

Cotte détude parue dens le N° 95 de « Textes
et documents pour la classe = pe se |imite pas
& une analyse du montage cinématographique ;
elle propose, d'une fagon plus ouverte, de con-
sidérer le montage comme une opération pré-
sente en de nombreux domaines : techniques,
sciences, arts, information, langage... De 'effet
Foulechov & Ia gquatriéme loi de la dialectique,
de la gestsittheorie au jeu surrdaliste de
« 'un dans |'autre = les illustrations soutien-
rent le parti-pris tandis que, pour le pédago.
gue, des sugpestions sont faites dans le cadre
des enseignements les plus divers. Articulant
son propos en trois grands chapitres : 1. Le
montage est créateur — 2. Le montage organise
I'espace et le temps — 3. Le montage audio-
visuel, Psuteur réunit un certain nombre de
propositions  susceptibles d'ouvrir, pour tout
lecteur. un champ de réflexions sur la forme
et la signification,

{En wvente, pour Paris, & I'LLN.R.D.P., 29, rue
d'Ulm (5. pour la province, dans tous les

mentation pédagogique ; 36 pages brochées,
nombreuses illustrations : 2,50 F.)

@ LES STARS, par E. MORIN.

Féru d'anthropologie et de sociclogie, auteur
d'un livre que tout cinéphile devrait avoir mé-
dité : « Le Cinéma ou I'homme imaginaire =,
Edgar Morin est aussl 'hevreux signataire d'un
ouvrage qul se réédite et se rédditera proba-
blement, puisqu'aprés avoir annoncé le crépus-
cule du = star system =, il propose, au terme
de cette treisiéme édition, une résurrection

ra, = Les modéles se sont multipliés,
ont émigré aussi bien dans la cul-
e [presse. magazines, télévision.
a dans la contre-culture (...). La
refléte, Incarne le cours nou-
et problématique de la civilisa-
4 un talent convaincant de dé-
Edgar Morin nous prend par la

5 faire épouser des points de
manquent pas d'étre  pénétrants.
s références & Marllyn Monroe, &
James Dean, etc. suffiraient &
I'auteur parle bien de cinéma et
pas de flatter des théories per-
le couvert d'un phénoméne co-
époque. Ce livre offre matiére
une mythologle affirmée comme
Ingxorablemant, les stars « tra-
ges-lumidre -,

uil, coll. = Points =, 192 pages
non  communi

IMIE GREFFEE DE CHIME-
r J. SUQUET.

signalé la parution, en 1970, du
uet : =« Le Scorpion et la
ant ce livre, l'auteur s'attacha
que fut pour lui "événement qui
; Il se fait décrypteur, arpen-

E et i
qu'il pm. y avoir dlnmlérahln ]

entlendra un homme parler de son réve gul 8'in.
carne. Dans la haute lignée o André Braton,
Jean Suquet [lustre cetta croyance (5°1 veut
bien en sccepter idée]l en ce |ou supérieur
de la penséa qui tendrait, seul, tout-puissant,
a résoudre les énigmes de la vie. Au-deld des
avatars d'une doctrine, des scories tombant
encore dans son sillage, d'un certain folklore
encouragé par des querelles de personnalités
le surralisme n'est sans doute pas une lecon
perdus. Lorsque Maurice Nadeau écrivait en.
core Il y a trente ans - « |l 8'agit de retrouver
sous la carapace dpaisse de siécles de culture,
la wie pure. nue, crue, déchirée =, rien ne
nous semble plus & l'ordre du jour, dans les
rangs de cewx qul résistent aux conformismes
dec la pensée, que cette ligne de conduite,
= Plus je wieillis, plus je m'émerveille », con-
fesse Jean Suquet. C'est une gréce qul 'éclal.
e,

(Chez I'muteur, 51 avenue de la

Bourdonnals,
Paris (7)., 94 pages brochées et illustrées ;
prix non communiqué.)

MONOGRAPHIES

@ TOUT CHAPLIN, par J. MITRY.

Nous sommes partout dans les rééditions
Parafrance s'occupe de distribuer 3 nouveay
les principaux films de Charles Chaplin, qui
s'en plaindrait *, et Jean Mitry en profite pour
offrir aux cinéphiles une remise & jour de ses
travaux sur Chaplin. Premiére constatation, ce
n'est pas un@ thése, nl un ouvrage dexégése ;
l'eszentiel consiste en uwn résumé, le plus
fidele posaible, des gags et situations des
films de Chaplin., Sur ce plan, le livre est
necessaire & tous les chercheurs et amateurs
do cinéma. Cela dit, regrettons certaing avis
contestables fen particulier ['incompréhension
totale de - La Comtesse de Hong-Kong =] et
le peu d'analyse des structures et du langage
oue Chaplin pratiqua dans tous ses films. Si
'on dispose |& d'une base de travail pour
irterroger le cinéma, précisons que la mine de
renseignements accumulés au fil des pages en
fait sussi une intéressante source d'informa-
tians.

(Ed. Seghers: Coll. « Cinéma Club =, 368
nagoﬂs brochées et illustrées : 39,50 F. Relides :
45 F).

® CLAUDE LELOUCH, par G. GUIDEZ.

Cette monographie prétend introduire. provi-
soirement, & 'teuvre de Claude Lelouch. Cette
intention se dore parfois de louanges extrémes
at aveugles mais 1l faut dissocier |'ouvrage
en trois éléments :

1. L'information sur les travaux de Lalouch
qui est bonne; des scénarios résumés avec
précision permettent de se familiariser avec les
films inédits ou méconnus (= Les Grands mo-
ments », « L'Amour avec des si »).

2. Le panorama ecritigue, le cinéma selon
Lelouch, ete.; cet ensemble, un peu partial,
ast équilibré dans sa matiére.

Le travail critique. La, c'est différent car
a0 Gurlalnn Guidez est une excellente journa-
liste, et ce livre le laisse croire, elle n'est
peut-&tre pas véritablement une critique. Mals,
que wveut dire : = &tre critiqgue ? - En schéma-
tisant, disons qu'il s’agit d'analyser nom seu-
lement le sujet mais aussi tout ce guwl l'en-
toure. lei. il y a trop d'allusions et pas assez
de travail dialectique. Certes la collection ob
cel ouvrage parait limite ce type de travail,
mals sl 'suteur Insiste tant sur le « cas »
Lelouch, regrettons qu'elle ne 'analyse pas de
fecon moins admirative et respectueuse. Ce-
pendant, la livre passionnera ceux qui aiment
Lelouch, méme s'il ne convaincra pas les au-
tres.

[Ed. Seghers jour-
dhul =, 192 et illustrées :

3 eoll. « Cinéastes d'au
pages brochées
13,80 F.)

@ ALAIN ROBBE-GRILLET, par A.
GARDIES.

Ingénieur agronome, romancier, essayiste,



scénariste de = L'Année dernigre & Marien-
bad » Alain Robbe-Grillet est aussi, & 50 ans,
'suteur-réalisateur de cing longs métrages.
Ereintée par la critique, mal connue du public,
cetta @uvre est, dans cette étude qu'André
Gerdies méne svec cceur, analysée avec beau-
coup de méthode et replacée judicieusement
au niveau od elle peut étre lue, sentio, com-
prise. || est indéniable en effet que ce livre
dissipe bon nombre de malentendus et de pré-
jupts, et rend au spectateur, hier peu attentif,
le désir de regarder d'un il nouveau ces films
qui ont pour titres « L'Homme qui ment = ou
« Trans-Europ-Express =. Les propos de Robbe-
Grillet lui-méme, de méme que les nombreux
moignages et documents qui completent ce
mavail critique. soutiennent cette volonté de
faire sccepter un type de discours cinématogra-
phique qui échappe aux critérés en usage

{Ed. Seghers ; coll. « Cinéma d'aujourdhui =,
192 pages brochées et illustrées : 10,50 F.)

@ ORSON WELLES, par A. Bazin.

La publication de cet ouvrage posthume d An-
dré Bazin nous oblige & constater combien la
part de ce rédacteur en chef des « Cahiers du
cinéma = fut importante dans |'élaboration de
la eritigue moderne.

La lecture de Welles gque Bazin propose au
public est d'une précision exemplaire. |llus-
trant ses théories de métaphores (comme la
précise Labarthe dans une excellente préface],
Barin livre des conclusions sans superficialité,
ni formulation excessive. Chez lui, la rigueur
rigne ; il ne veut faire de Welles ni un dieu,
mt un génie, ni un maudit. 1l le contemple
calmemant et =zemble rappeler sans cessa
qu'Orson Welles est surtout un cinéaste. A
partir des images et des sons, Bazin donne une
pnalyse qui nous <tonne encore aujourd’hul.
Veild qui représente une sacrée lecon pour
les « critiques d’humeur = des hebdomadaires
4 |a mode.

(Ed. du Cerf, Coll, = T= Art =, 224 pages
brochées et illustrées : 24 F).

FILMS

@ LES MISFITS, par A. MILLER.

En 1955, Arthur Miller, marié, fait la connais-
sance de Marilyn Monroe ; il divorce & Reno
et I'épouse, L'ivresse amoureuse lui dicte un
portrait fidele de sa compagne et star, sous
couvert d'un personnage romanesgue @ Roselyn,
hérgine d'un récit dont Miller dit : « ni roman,
ni pidce de thédtre, ni découpage cinématogra-

ﬂh n'w.u" end iy
traite y

talent et son film le prouve, méme si la rapi-
dité de conception a créé des manques et des
lacunes qu'on retrouve dans ce livre de chan.
sonnier, d’homme de cabaret, damateur de jeu
do massacre qui hésite entre San Antonio et
Céline. Faire la fine bouche serait une facilité
pour un Film tellement peu difficile qu'il con-
viendrait de ne pas ftrop I'étre avec lui, mals
y voir de la subversion est une facllité dans

lzgouelle nous n'oseroms pas tomber. |l reste
un récit. sans gravité, nil travail qui peut fairo
rire ou laisser indifférent. Nous pouvens atten-

dre mieux de Jean Yanne qul, autrefois [quinze
ans déjal) écrivit une chanson politico-reli-
pieuse, plus drale et virulente que ces 203
pages ; cela commencait ainsi, sur un air de
java, « Du lundi, jusqgu'a la fin de la semaine,
je suis P. 3 cher Citroén...» et finissait par
« Et le samedi, et le dimanche aussi, Ave
Maria, avec Maria, on va danser la javal =,

[Ed. Seghers-Laffont ; coll. = Filmothéque =,
208 pages brochées et illustrées : 20 F.)

& CA N'ARRIVE QU'AUX AUTRES, par
M. TRINTIGNANT.

C'est Nadine Trintignant qui inaugure cette
nouvelle collection avec un roman, inspiré de
son dernier film. Tout en restamt trés fidile
au scénario, le livre refuse de tenir un dis-
cours technique. Le but de la collection sem-
ble étre simplement une tentative de ftrans-
cription littéraire d'ceuvres cinématographiques.
« Ca n'arrive qu'aux autres » est le troisiéme
film de cette jeune femme cindaste, et se
prétait assez bien & cette transposition: la
rigueur qui contrble ces pages est bien la
méme que celle qui permit au film de déjouer
les piéges d'un pareil sujet. L'histoire est
celle d'un couple qul perd son enfant. Clest
un drame, wn mélodrame pcut-étre. qui  sait
étre bouleversant mais non racoleur. En Fait,
le roman cherche & &tre direct, sans excéa ni
dérive équivoque. Le style de Madine Trinti-
grant n'est ni violent, ni modemne ; elle dit ca
qu'alle wveut dire lentement et simplement,
commeée on parlé & un ami qui nest pas encore
un intime. Bien sir, la limite du livre est la
Mais, cela dii, || constitue une référence émou-
vante pour ceux qui ont simé le film

(Ed. Seghers. Coll. « Filmothéque »; 176
pages brochées et illustrées de 50 photos :
19 F.)

ROMANS

@® UN PAQUET DE BLONDES, par C.
BROWN.

nuLl'm main olat nm sur la Tiqgée. Une
n aux ongles rougs vit. Ca et un
fragment de tibia... Encore un charment petit
scandale, cadré avec humour par le spécialiste

[Carir: Mo, dacts In Eommate s'Hollywood
_ : , con

sir, se lit d'uﬁg
Diion @ Ak Gt e n
] olsir er la e d'un
lalogue percutant, le dessin d'un suspense &
uve, les nthé qul contlennent
‘peine las clins d'eell de 'auteur. 11 2
uffi de se laisser allécher par une couverture
recoleuse : une auburn aux dimensions
serrant sur son sein nu un paguet de dynamite,
et volcl sssurées deux heures de plaisir. Ce
'ﬁl HHI;-II mnolnn i -'
de In capitale du cinémal
~ [Ed. Gallimard ; coll. « Carré Moir =, 192
— . =1_‘ o « r

de Invalture
n sociologique

@ PAS DE VIE SANS FRIC, par JH.
CHASE.

‘Dans ce nouvel Inédit, James Hadley Chasa
choisit comme héros une vedette d'Hollywood,
acteur parvenu su firmament du cinéma pour

avoir = chaussé les bottes » de few Errol Flynn
Or. & la suite d'un excés de vitesse, ce Don
Elliot [qui, d'aprés la description physique qui
en est faite, peut nous évoquer Clint Eastwood)
s¢ retrouve avec un pied artiticiel. Le Prési-
dent des Pacific Pictures « avait disposé d'une
mécanigue & rapporter la grosse galette qui
sautait, courait, montait & cheval, nageait, grim-
peit, se battait, accomplissalt tous les exploits
que Flynn avait faits, et il n'avait plus main-
tenant qu'un tas de belle bidoche avec un pied
&N MOINS » il abandonne |'acteur & son triste
sort. Déboulonné de son piédestal, couvert de
deties, il ne reste plus & celui-ci qu'a imagi-
ner son suicide, selon une mise en scene qul
demeurerait aux yeux du monde comme un
memarable feu d'artifice @+ s'offrir ce luxe reve-
nant & réussir le « gros coup =. Comme & ['ha-
bitude, Chase nage & I'sise dans ses intrigues
4 dormir debout. Mais sous le développement
rocambolesque, reste la vérité du point de
départ ; et si le recyclage d'une ex-vederne
peralt ici adopter une woie tout & fait particu-
liere, le probléeme ne s’en pose pas moins
depuis les surores du -« star-system = La star
qui postule & la divinité peut-elle résister &
'subli ?

[Ed. Gallimard ; coll. « Carré MNoir =, 254
pages brochées : 4 F.)

® L'HOMME ARC-EN-CIEL, par Y. SI-
MON.

Edité chez Philips, Yves Simon est composi-
teur, parolier et interpréte de ses chansons,
Edité cher Grasset, il est romancier apres
« Les Jours en couleurs = (1971), woici son
second livre, tandis que dés a présent, & Ia
suite d'une randonnée estivale aux Etats-Unis
sur les traces de Jack Kerouac, il prépare le
troisieme,. Yves Simon est également journa-
liste (& « Actuel =), chroniqueuwr radiophonigue
[a Europe n* 1], comédien occasionnel... et
bientdt réalisateur d'un premier film. 11 a 28
ans, du talent et ung sensibilité qui |'entraine,
peut-&tre  innocemment, sur les chemins de
Rimbaud et de ceux qui. par la plume ou quel-
quée autre moyen d'expression, parviennent a
imposer une certaine rage de vivre et de réver.
A peine en marge du = nouveau roman =, suffl-
samment pour qu'on 8"y penche et aille de sur-
prise en acquiescement, « L'Homme arc-en-
ciel « confirme un romancier de la jeune géné-
ratiomn,

[Ed. Grasset, 234 pages brocheées : 18 F.)

@® LA COLERE DES JUSTES, par R.
WALSH.

Borgne de I'aeil droit, le visage rongé comme
une coque de galére, le chapeau de cow-boy
enfoncé sur une chevelure blanchie, ce vieillard
qui se nomme RAacul Walsh est le réalisateur
de plus de cent films bien connus tant du
grand public que des passionnés des cinéma-
théques. Da « La Piste des géants » & « La
Vallée de la peur », d' » Aventures en Birma-
nie » b « Les Mus et les morts », soixante
années de mise en scéne ont rompu & l"art de
raconter une histoire cet ex-acteur, vieux rou-
tier de la fiction. Et voici qu'a 84 ans, aprés
avoir dirigé Gary Cooper, Clark Gable, Hum-
phrey Bogart, Errol Flynn, les plus grands ac-
teurs d'Hollywood, Walsh a pris modestement
la plume pour nous proposer un premier roman
Des chevauchées et des bagarres dans |'Quest
américain, de ["é¢tude des caractéres ou du
sens des paysages, qui lul en apprendrait ? Ce
livre se iit comme une épopée familitre qui,
pour notre délectation. fait ressurgir les grands
mythes nés d'une époque et d'un espace aux-
guels déja, par le cinéma, il avait su nous
piéparer,

(Ed. Club Frangais du Livre; 132 pages
reliées : 26 F.)

@ Tous les ouvrages cités
dans cette rubrique sont en
vente a la librairie du C.P.
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“Cours du soir” pour les cinéastes-cinéphiles

AU-DELA DU

par Marcel

Martin

d'expression sont a nuls autres pareils ? Qu'estce qui fait, en un mot, sa

spécificité 7 On discute la-dessus depuis plus d'un demi-siécle et il n'est pas
facile de parvenir a des définitions satisfaisantes. Pourtant les cinéphiles sentent
instinctivement, intuitivement ce je-ne-sais-quoi qui définit le cinéma dans ce
qu'il a dirremplacable.

“U'EST-CE qui fait que le cinéma est un art ? Qu'estce qui fait que ses moyens

Une wvibration, une émotion, une tension particuliéres. On sent bien que l'image
n'est qu'un point de départ et non un but, que sa fonction figurative n'est qu'un
de ses éléments, quune médiation vers autre chose de plus subtil et de plus
précieux, la création d'un univers esthétique qui apporte au spectateur une jouis-
sance plus inexprimable mais plus profonde que le simple intérét dramatique
qu'on peut prendre au récit.

A ce titre, la nostalgie du cinéma muet sommeille au cceur de chague cinéphile.
Du moins de ce cinéma des grands maitres qui ne s'embarrassaient pas du réalisme
de la représentation et qui parvenaient d'emblée & traverser le miroir des apparen-
ces jusqu'a nous faire découvrir, comme devait si bien le dire plus tard le peintre
illuminé de « Quai des Brumes =, = les choses qui sont derriére les choses s.

L'évolution générale du cinéma parlant, depuis quarante ans, se caractérise,
grosso modo, par une conception figurative de plus en plus proche du réalisme.
Le cinéma muet n'avait pas d'abord ce souci, mais plutdt celui d'une exploration
de tous les moyens susceptibles de crever la surface de I'écran et d'atteindre aux
mystéres du monde. De 1a ce bonheur si violent et si parfait que continuent a
procurer Jes grands chefsd'ceuvre du muet, de 13 ce sentiment d'un secret perdu

depuis longtemps. De |a le mérite exceptionnel des films qui aujourd’hui comblent
un peu cette nostalgie.

QUELQUE PART, QUELQU'UN, de Yannick Bellon

Le beau film de Yannick Bellon est de Le sujet de Quelgue part, guelgu'un est

ceux-l4. Cette réalisatrice n'est pas une
débutante (elle a 48 ans) mais elle ne
s'était fait remarquer jusqu’ici que par
des courts-métrages, dailleurs excellents,
dont le fameux Goémons qui lavait ré-
viélée, Varsovie quand me, Colette,
Pastorale interrompue. Et wvoici gu'elle
nous donne, aprés une longue gestation,

dune extréme simplicité, dune parfaite
linéarité : point d's intrigue =, au sens
habituel du mot, pas de coups de théa-
tre. Rien que la vie méme & travers un
certain nombre de personnages, parmi les-
guels trois couples. Tout dabord celui
que constituent Vincent (Roland Dubil-
lard) et Raphaélle (Loleh Bellon, la sceur
de la réalisatrice) : il est journaliste
boursier, elle travaille dans une équipe

d'architectes. Nous ne savons rien de

r passé commun mais leur lialson tou-
g apparemment & sa fin : lui, écrivain

professionnellement,
ie en vain de le sauver de |'englou-
ment.

~ Paraliéglement, un autre couple, beau-
p plus jeune (ceux-ci ont 20 ans, Vin-
t et Raphaélle en ont 45) se désa-
e : le gargon, étudiant d'ethnologie

MIROIR

au College de France, annonce & son
amie qu'il part pour une expédition de
plus d'un an en Equateur. Simultanément,
deux wvieux retraités se wvoient sigm"ﬁer
leur expulsion de |'immeuble qu'ils habi-
tent depuis 40 ans : ils doivent déménager
pour une lointaine banlieve et ce départ
marque une brutale rupture avec toul ce
qui a constitué leur vie. Autour de ces
= protagonistes =, des personnages se-
condaires (une fermme débarquée seule
a Paris et devenant garde-malades dans
un hipital) et des comparses (un tatoueur,
des clochards).

Et puis la foule, incessant mouvement
brownien d'individus dont la caméra deé-
taille parfois le visage, un instant, au
hasard. C'est ainsi que, pour la premiére
fois, nous apparaissent Vincent et Ra-
phaélie : nous reconnaissons les acteurs
parmi la foule sans savoir encore qu'ils
vont devenir des personnages. Tout au
long du film, les personnages se cotoient
ainsi au hasard de leurs promenades en
ville : ils se croisent sans se voir, se
regardent sans se (re) connaitre, Ra-
phaélle sourit un instant au deux wvieux
en leur cédant le passage, la garde-
malade la regarde awec insistance d'un
quai 4 l'autre dans une station du métro
aérien et Raphaélle lui rend son regard,
a la fois attentive et absente.

Le sort commun de ces étres, qui sont
d'ici ou d'ailleurs (quelque part) et tota-
lement interchangeables (quelqu'un), ¢est
la solitude, & laquelle ils tentent d echap-
per par tous les movens : Vincemt se
raccroche & HRaphaélle comme a une
bouée de sauvetage et ne parvient pas
4 aller plus loin qu'un symbolique quai
de gare, les vieux protestent contre |'exil
qui les arrache a leurs amis, le candidat
explorateur fuit la solitude & deux au
milieu de la foule pour une wéritable
solitude pleinement assumée cette fois. La
garde-malade confie que lorsqu'elle n'en
peut plus d'étre seule, elle va passer un
moment dans un café et c'est dans les
cafés (ou dans le tourbillon grondant de
la Bourse) que WVincent passe le plus
clair de son temps et qu'il donne rendez-
vous & son amie. C'est dans une salle
de billard gu'elle l'attend en wvain aprés
quiil ait eté renversé par un cycliste et
transporté en ambulance vers un hpital.

LA CAMERA,
PERSONNAGE DU DRAME

Beaucoup de ces scénes sont filmées



Symboliqguement réunis sur le quai d'une gare, Raphaélle [Loleh Bellon])
et Vincent [Roland Dubillard] révent sans doute au départ vers un « ail-
leurs » qui leur permettrait d'échapper & eux-mémes et de la solitude a
deux.

de loin, avec un objectif de longue focale,
comme si la caméra se refusait & péné-
trer dans l'intimité des personnages. Les
scénes de foule, en particulier, ont cette
extraordinaire intensité visuelle (et plasti-
Gue) que confére & l'image le télé-objec-
tif : I'image perd en effet de som réa-
lisme naturel pour devenir une sorte de
composition plastique de caractére mo-
derne aux limites du figuratif et de
I'abstraction.

Mais de temps & autre la caméra s'ar-
réte sur un visage et le fixe avec une
attention indiscréte et insistante, Quand
ledit visage regarde I'objectif, le spec-
tateur se trouve a:oudain conuemé direc-

s
H
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-
g

nent sont incompréhensibles pour le spec-
tateur, tout comme les informations qui
sont données & Vincent et qui appartien-
nent & un langage chiffré interdit au pro-
fane

C'est le probléme de la communication
inter-humaine qui est ainsi posé, plus
précisément celui de I' « incommunicabi-
lité =, & la mode depuis les films d'Anto-
nioni : les étres ont du mal & se parler,
a g'entendre (aux deux sens de l'expres-
sion) parce que les relations humaines
gsont le plus souvent fondées sur des
rapports de force qui entrainent ignorance.
incompréhension, exploitation. = Bon pour
la casse =, dit le clochard : les étres
humains sont bons pour la casse, comme
mvﬂmm#ﬂmmbmn
ot d eux gue des alignements de crines

s catacombes, comme ces sque-
lmﬂ .'pﬂm préhistoriques qui, paax
8 ¥ ain-

ine. Et la caméra traverse symbolique-
ment les stocks de la Halle aux viandes

;i —

hmmdin“m l'wwm visuelle
&n ¢ et avant tout par les

mouvements de la caméra ou l'on recon-
nait linfluence d'Alain Resnais et des
longs travellings d'Hiroshima maon amour.
La caméra de Yannick Bellon, témoin im-
passible et omniprésent des aventures hu-
maines, traverse l'espace dramatique du
film en d'audacieux mouvements qui per-
cent l'intimité des piéces et des appar-
tements, s'envolent au fil des rues, plon-
gent dans les tunnels du métro, explorent
les musées et les catacombes et créent
un intense lyrisme wvisuel puissamment
sotitenu et magnifié par la musique (des
cheeurs le plus souvent) qui les accom-
pagne.

C'est cette atmosphére onirique (ces
mouvements sont typiquement ceux du
réve) et cette dramatisation visuelle (le
spectateur se sent comme un VOoyeur sou-
dain initié aux secrets des étres) qui don-
nent au film son caractére magigue et sa
profonde affinité avec les chefs-d'ceuvre
du muet. Partant du réalisme quotidien,
I';euvre joue habilement des possibilités
spécifiques du cinéma de transmuer |'es-
pace et la durée en un univers condition-
né par sa seule vigueur dramatique et
émotionnelle, par le pathétique du regard
ajouté a celui des sentiments.

C'est cette convergence admirable en-
tre un scénario d'une qualité humaine
exceptionnelle et un style superbement
maitrisé qui fait la force et la beauté du
film de Yannick Bellon.
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E cinéma d'animation frangais est par excellence un univers de cré
l est aussi solitaire que le peintre, le sculpteur ou l'artisan : lind
graphique le dédaigne. Il existe pourtant, mais ce n'est pas chose aisée
d'un miracle accompli par la volonté ou la témérité de cinéastes qui croient avec
fermeté & la richesse artistique de cette technique dexpre:

ion ob lartiste
to

s gt reléeve

strie cine

2S10N

Jean-Francois Laguionie, dont les films d'animation ont recu les plus hautes récom

penses dans les festivals d'Annecy, de Cracovie, d'Oberhausen, etc.,

trempe de ces realisateurs

est de la

Chez Paul Grimault, tout comme Jacques Colombat et Emile Bourget, il a trouvé
un studio d'animation & sa mesure, la tranquillité que nécessitent les longs mois
d'un travail patient et minutieux ol tout est créé par soi-méme, et les conseils

expérimentés d'un artiste doué,

« Une Bombe par hasard = est I'aboutissement de la richesse dexpression qu'il
a su tirer de l'animation du papier découpé. Avec « L'Acteur =, qu'il achéve a
I'heure actuelle au pastel gras, de nouvelles minutes d'animation exceptionnelles

nous attendent sans aucun doute.

— Comment est né [e scénario de = La
Demoiselle et le violoncelliste « 7

— le possédais, sur un vieux disque 78
tours, un enregistrement piutdt étrange du
concerto de Lalo pour violoncelle. Com-
me j'avais envie de raconter une histoire
gui se passait sur l'eau et gue |'atmos-
phére de cette musique m'évoquait la tem-
péte, la mer en furle, |'al inventé un récit
linéaire, un peu sans Importance, biti da-
vantage sur des ouvertures poétigues que
sur un scénario précis avec construction
dramatique et signification. Ce film est
le plus mal fichu et le plus mal animé
que je connalsse mais c'est, finalement,
le film que je préfére de mes trois pre-
miers, je ne sais pas pourquoi. Ca prouve
au moins qu'il n'y a pas de lien direct
entre la qualité du film et la gualité de
I'animation. On peut faire des films trés
bien animés mais qui soient de trés mau-
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vais films ; et Inversement, Je m'oppose
en cela aux grands animateurs qul se sont
toujours basés d'abord sur une animation
famtastique, avant de décider ce que sera
le film. C'est pour moi un systéme ab-
surde.

Et puls le papier découpé c'est trés
simple finalement. Pour un amateur c'est
vraiment la technigue la plus élémentaire
a4 employer.

— le scénaric d « Une Bombe par
hasard = fut-il aussi imprécis 7

— Ce ne fut pas du tout le méme pro-
cessus. = La Bombe -, était beaucoup
plus ambitleux. Je voulais raconter ['his-
toire trés précise d'un personnage dans
une situation donnée par rapport & une
gcciété donnée. |l v avait donc un argu-
ment, un sujet. Ma démarche devenait

par

Hubert

Comment effectuez-vous le découpa-

ge de vos sceénarios 7
— Un scénario pens rest
pas litteraire, les ptation

ne se posent pas, | g & décauper

Pour un film, gu'il soit en animation ou
en prises de wvues jaime faire un
decoupage dessiné. Chaque dessin corres-

=31

un banc-t



, cois LAGUIONIE :

gapier decoupé et

-titre horizontal

|

|

| pond & un plan du fil gecoupe meme ou je wais. En plus, je dessine et je dé-
ces dessing pour les deplacer coupe des trucs au fur et & mesure en
J';“;crncf'&— toutl au \ 1ans ordre, ot foenction de ce qui s'impose & mol
ainsi jai une vision densemble de mon
film: si un plan ne me plait pas & un Ce découpage en bande dessinée est
endroit, je le place a Sous chaque en fait un « story-board = 7
dessin, je porte des indic: ‘anima
tion, de jeu d'acteur, d'actior son Oui, exactement. Au cours du tour-

de grosseur de plan, de minut de nage, je peux rester trés fidele 4 ce dé-
mouvements de caméra... Mais au moment coupage précis et le film sera sa flgur.'?-
de tourmer je n'al aucun ument du tion exacte. Mais je peux aussi le consi-
style « feuilles des durées -, etc dérer comme un prétexte, comme un paint
de départ & mon animation et donc rester
Fai mes dessins en téte, alors je sals trés libre vis-a-vis de lui
JEA‘.‘-F'-'-r!f‘J{,.illﬂ LAGLU
1979 v
condair
Applic
d Art Dra |
Sur le banc-titre horizontal installé chez Paul Grimault, la caméra se TBERL; o o
déplace sur un chariot a cremaillere, avancant de 5 mm par tour de volant, En 1964 il réalisait. selon la
I'axe optique restant perpendiculaire @ un plan de travail constitue d'un d'animation du papier découpé
double chassis. Le chassis A, scellé au mur, comporte deux rails horizon- moiselle et le violoncelliste =

La e du  pourvoir p 5
toan . = L'Arche da Moé = (dis-
avec « Opération Toanerreé =) @ on
= Une Bombe par hasard = (distribué
avee « Bya, Bye, Barbara =)

taux entre lesquels coulisse un chassis B pouvant, sous l'action d'une
manivelle agissant sur une chaine de vélo, se déplacer de gauche a droite
ou de droite a gauche. De plus ce chassis B comporte, sur le méme prin-
cipe mécanique, une commande permettant de mouvoir de haut en bas
et vice-versa le plan de travail En 1971 et 1972, il a signé deux courts
métrages en prise de vue réelle : « Plage

o i feuille d - tel . . . Juici seGir e privée » £t « Héléne ou le malentendu =
Recouvert d'une feuille de caoutchouc magnetique, celui-ci recoit le ot Behivg - attneNement -unll nodvesd Tl
décor que maintiennent l:‘lih'.;l.ll.'. par effet d'aimantation, de simples bandes d'animation su pastel gras « L'Acteur =
de fevillard disposees sur les bords. Les personnages, en feuillard ou
en Ferrocard, sont également plagués a leur tour sur le decor par aiman-
tation et leurs changements de position est effectué a I'aide d'un stylet.

Plan de travail .
0,80x1,30 m i Plan de travail

Y

P —— soo bolE

3
3
X
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— Usez-vous de cette liberté pour sui-
vre le découpage de « L'Acteur = 7

— Pour ne pas faire de plans inutiles,
je préféere m'en tenir exactement au de-
coupage préparé, car je travaille cette
fois-ci sur cellulos gue je dois préparer
a l'avance. C'est un labeur long et en-
nuyeux qui m'empéche dimproviser en
cours de tournage.

— Vos précédents films n'étaient pas
réalisés sur cellulos, n'est-ce pas 7

— Pour = La Demoiselle et le Violoncel-
liste =, j'ai employé la technique du pa-
pier decoupé et un banc-titre wvertical.

Sur un décor peint 4 la gouache, on
pose un petit personnage découpé dans
un bristol mince. Ce personnage est arti-
culé a laide déléments reliés par de
petits bouts de fils; on l'anime image
par image en bougeant ses membres au
moyen d'un stylet. Pour éviter qu'il ne
forme une ombre portée sur le décor, du
fait qu’il a une certaine épaisseur, on
I'aplatit contre le fond avec une glace
mais en la levant, le personnage risque
de bwnnr un peu. Entre chaque ace-

— La muhm*qw était-elle idmﬂq-ue
- L'Muhe?d = et « Une Bombe Pﬂﬂf

B o T g R T e TN

Le personnage principal d' « Une Bombe par hasard », grandeur nature
en page suivante et, dans une version plus réduite ci-dessus (grandeur
réelle : 185 mm de haut), en fonction de la place que le personnage
occupe dans le décor. On voit ici son recto, son verso et ses neuf élé-
ments articulés. Sa fabrication est détaillée dans le texte en page 282.

Sur la page de droite, le début d'une succession de 30 images analy-
sont la déecomposition d'un mouvement simple.

— Le principe était le méme, mais la
technique s'était ameéliorée.

Avec Paul Grimault, nous avens installé
un banc-titre horizontal dans une piéce
de son studio. La caméra, fixée sur un
chariot, se déplace sur des rails horizon-
taux et son recul n'est plus limité aux 2
metres d'élévation qu'offre un banc-titre
vertical ; on a la possibilité de travailler
avec des décors de 1,50 métre de long,
par exemple, et des personnages plus
grands. Ce plateau vertical de prise de
vues est recouvert d'une plaque de
= caoutchouc magnétique = (1). Les per-
sonnages sont découpés dans du feuillard
de 1/10 de mm d'épaisseur, avec une
paire de ciseaux et aussi aisément que
dans du bristol ; ils adhérent parfaitement
au décor gouaché, déja maintenu par
quelques bandes de feuillard sur le pan-

(1) II s'agit d'une feuille de caoutchouc
souple, de quelques millimétres d'épais-
seur, enrobant des particules de métal ai-
mente,

neau vertical aimanté. Ce dispositif é&li-
mine les ombres, évite de travailler pen-
che, permet d'avoir une vision d'ensemble
du cadre [(comme le peintre a celle de
son tableau) et dobtenir une meilleure
saturation des couleurs puisque l'on filme
sans vitre.

Par dessus le marché ce principe est
si simple que j'ai I'impression qu'un ama-
teur un tant soit peu bricoleur peut se
fabriquer un tel banc-titre, méme de fagon
trés rudimentaire, en mettant la caméra
sur un chariot de bois ou sur des comié-
res, alors qu'un banc vertical est beau
coup plus compliqué & bricoler. Et puis
ca ne sont pas les mouvements d'appa-
reils bien faits qui font les bons films -
il peut se concevoir trés bien des films
admirables faits uniquement en plans
fixes ; ce sont des mouvements mal réa-
lisés (et parfois inutiles de toute manie-
re) qui dénor souvent |'amateurisme
de certains |

Enfin cette technique a encore été amé-
liorée par Jacques Colombat qui a utilisé






pour - Calaveras - du Ferrocard (2) un
papier qui a l'apparence du bristol, mais
Qui contient, en sandwich, une mince
feuille metallique. On peut donc le pein-
dre comme du papier alors que, pour que
la peinture accroche sur du feuillard, il
faut d'abord le recouvrir d'une couche an-
tirouille (3)... mais une feuille de Ferrocard
de 080 x 1 m coite cher : 150 F |

— A part ce systéme du banc-titre hori-

zontal & plague aimantée, quels = trucs »

avez-vous trouvé au cours de vos trois
films 7

— Aucun | Le papier découpé est une

(2) Le feuillard se trouve dans toutes
les grandes quincailleries ; le caoutchoue
magnétique et le Ferrocard cher MAGNE-
TOPLAN, 22, rue Louis-Rolland, 92-Mont-
rouge,

(3) Par exemple. une peinture & base
de plomb, de couleur grise, que ['on trouve
dans les drogueries

Le saut effectue en 30 images par ce per
sonnage en papier decoupe (reproduit oen
grendeur reelle) dure presqu’une seconde et
demie & 24 im. 5. Nos trois planches peuvent
permetire a |'amateur curieux une pelite etude
de mouvement instructive et ditficile autrement
a deécrire sans projection a |'appui. Apres avoir
fixé solidement la camera, on prendra soin de
parfaitement repérer la position de chague image
[sans se fier au cadre noir Mais en se servant
plutdt d'une feville de calque. maintenue en
haut pour étre rabattable et portant deux ow
trois margues correspondant a des élements
fixes du decor gue |'on aura tracé en prenant
la premiere image et que 'on fera coincider,
avant chague prise, pour les suivantes

L'on pourra filmer d'abord la succession nor-
mele des 30 images, puis en doublant thquu
prise ; ensuite en ne filmant qu'une image
sur deux (série 1, 3, 5, 7. 9, elc.) ou sur
trois, normalement puis en doublant chague
prise pour comprendre de quelle maniere
se modifie la dynamigue du mouvement
dans ces différents cas. Pour faciliter
I'exasmen en projection, faire un « fixe »
de 10 & 12 images au début et a la fin
de chague essai...

[Photogrammes dus a |obli-
geance de « TEXTES ET DO-
CUMENTS POUR LA CLAS-

.

technique si simple que I'on pe
la pertectionner sensiblement Et
ve que cest une technigue sj
qu'on en a vite fait le tour !

Peut Pag

la pre
U
mple, Cegy

— Le nombre de vos décor 2
portant 7 ® estil im.

— Tout dépend du scénarip.
= L'Acteur =, I'action se déroule dang tro'r
endroits différents, et je n'ai bespip qls
de six ou sept décors. Pour « [z Dem:F
selle =, en revanche, j'en avais exéq_,tg
une quinzaine, pour « L'Arche de =
une vingtaine et pour « La Bombe . oy
core plus |

— Quelle est la taille de ces décorgy

— C'est assez variable et fonction gg
ce que l'on filme, disons que la moyenng
est de 30 x 45 em & 50 % 75 em...

— Vos personnages sont-ils nombreyx ¢

— Comme dans un film en prise de
vues réelles, il v a le ou les personnages
principaux qui sont nés du sceénario at
puis il y a la figuration, les silhouettes,

Dans le dessin animé, en général, on
tree un seul parsonnage qui Se trouve ay
neeud des aventures ;, le développement
dramatique se fait rarement en fonction
de plusieurs autres personnages. Or, ce
Que jaime, c'est creer un univers et une
histoire ou plusieurs personnages ont des
rapports les uns avec les autres. exacte-
ment comme dans un film en prise da
vues reelles,

Un personnage découpé, s'il peut servir
pendant tout un plan, une séquence oy
méme pendant tout le film, ¢'est quand
méme fantastigue ! C'est un peu comme
un comedien.. et, effectivement mes per-
sonnages sont pour mol des comeédiens
que je dirige des comeédiens trés dociles,
mais qui mapportent un peu moins de
choses que les vrais, car ils ne sont qu'un
peu de moi-méme.

— Comment les fabriquez-vous 7

— Ce sont de petits panting articulés a
plat : le nombre d'articulations correspond
en gros a celles du corps humain - la téte,
le tronc, les jambes, les pieds, les bras,
les mains. le ne oécompose les articula-
tions des doigts. par exemple. que si |ai
un gros plan de main qu fait quelque
chose de précis a filmer. Si un person-
nage se mouche, je decoupe tous les
doigts, je fais une dizaine de mouchoirs
e positions différentes et il se mouche
a4 peu prés convenablement |

Pour articuler le bras sur I'épaule, je
pose le bras sur |'épaule en la recou-
vrant : |'y fais passer un petit bout de fil
de couturiére que je - scotche - de [au-
tre cbté au verso de |'épaule puis sur la
partie interne du bras, en tendant bien le
fil pour qu'il n'y ait pas de jeu dans l'ar-
ticulation et ainsi de suite pour tous les
autres membres.

Mais, dans un style d'animation plus
libre, on peut méme se passer de ce sys-
teme d'articulation,

— L'animation image par image de voOS
personnages est-elle calculée ou impro-
visée ?

— Si un personnage doit lever le bras,
on a beau savoir en combien dlimages
doit le faire, on n'est jamais str pour 8u
tant qu'il va bien le lever. Le fait d'avolf
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irvergement @ ¢e nest BN Voya
ge qu'on se rend compte de ¢

cel ordre. L'av papier déc
cest que I'on peut toujours revenir sur ce
gue l'on avait preévu, sans pour autant
tout remettre en question. Il y a des
de choses queon decouvre comme ¢
au fur et & mesure du tournage

age

ation « directe =
lisée par les
jue, elle évi-

Cette technigue danim
fut du reste beaucoup
Tcheéques a une certaine ép
te de subir la décompos du travail
qu'exige i"animation sur cellules : dessing
sur calque, reports sur cellulos par un
traceur, ED'J.H-.""!TIH&! el r_-f:fm t[]lll'l"lﬂgl‘
Mais, par contre, le tournage est beau-
coup plus long et immobilise un banc-
titre pendant plusieurs mois

Je pouwvais travailler comme cela, car
Paul Grimault laissait une camera entie-
rement & ma disposit Mais ['amateur
qul tourne avec son propre apparell peut
le faire tout aussi facilement et jai wvrai-
ment travailié sur mes trois films comme
peut le faire um amateur, malheureuse-
ment c'est un luxe gue je ne pourrais plus
me permelire

— Prenez-vous une ou deux images de
chaque phase ?

— Pour un mouvement lent, on doubie
I'image de chaque position 7 Pour un mou-
vement rapide, une seule image par posi-
tion donne plus de souplesse.

— Liez-vous vos images par fondu en-
chaing 7

— le n'ai jamais fait cela. Mais on peut

vement donner I'illusion de I'anima-

tion par des enchainés et ce procédé de-

vrait assez bien s'adapter & ['animation

de papier découpé auguel Il donnerait une

animation plus floue, plus irréelle, ce qui
peut étre trés Intéressant,

— Avez-vous aussi animé des objets
présentant une certaine épalsseur 7

— Oui; dans = ['Arche de Noé = il y
8 un personnage qui hisse un mét ; comme
ie ne voulais pas faire la corde en papier

découpé, jal pris une vrai corde, toute
petite, a peu prés & 'échelle. C'est aussi

gsimple... On peut introduire n'importe quoi
oment que la profon-
de respectee et gue c'est
i et méme si ¢a ne lest pas

car on peut imaginer tout un
avec un personnage qui serait
cesse assailli par des trombones de
au, par exemple. Dans le fond, la
nique, ¢a ne compte pas énormément ;
il faut le dire. parce que c'est bien sou
vent elle gui deécourage les profanes

Le déroulement du film se modifie-t-

il au cours du tournage 7

- Comme le tournage est trés long, on
par ne plus avoir la méme idee de
stoire que |'on wvoulait raconter au de-
but. Au bout de trois ou quatre mois se

it une évolution plus ou moins invo-
ontaire et des choses changent peu a
peu. Est-ce un avantage, un inconvénient
je ne le sais pas. C'est pour cela qu'on a
intérét & tourner dans l'ordre chronologi-
que des plans du découpage. Si je des-
sine 4 la fin du tournage un décor ou un
personnage que javais oublié de prévoir
au deébut, il ne sera pas ce quil aurait
ete au départ

— La technique du papier découpé vous
parait-elle étre efficace sur le plan artis-
trque 7

— Je ne saurais le dire. 'ai une préfé-
rence pour cette animation parce gu'elle
est directe, mais je ne suis pas certain
gu'elle soit plus efficace. Elle ne donne
pas la souplesse et la liberté danima-
tion gu'offre la technique classigue. Les
personnages conservent une certaine rai-
deur qui crée biem un style mais dont
on peut se lasser assez vite. On fes voit
toujours de trois quarts, de profil ou de
face et ils ne se déplacent jamais obli-
quement. Cela aussi limite I'animation ; 4
el point que |'en étais arrivé a découper
chaque personnage & différentes échel-
es pour les faire avancer ou reculer dans

qui acheve so
on a Prague. =

heurte TR -

el pour Qqu un :
urner la téte, il [ui faut
t découper
par | autre

si simple
tique

N aver-vou
proceédes
e de vos films 7

— S5i, par exemple, dans -
jai utilisé craie blanche po
directement devant la caméra un filet
d'eau qui coulait d'un robinet
a la craie sur un fond sombre et |'effa-

La Bombe -

e
fr

Pour =« L'Acteur =, une esqguisse
de chaque décor a d'abord été tra-
cée au fusain, puis réalisée défini-
tivement avec des pastels gras sur
une feuille de papier & dessin en-
duite d’huile de lin. D'autre part,
chaque image du « sketch board =
correspond & un plan du film,
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gais pour le retracer aprés chaque prise.

— Quel est le scénario de « L'Ac-
teur = 7

~— C'est une histoire que les comé-
diens se racontent squvent. Un acteur,
jeune, ceélébre, trés beau, cheveux noirs
bien placé en arriére, arrive au théatre

pour la représentation du soir. Il signe
des autographes, rentre dans sa loge et
se grime. |l passe un fond de teint gris

sur son visage, y dessine des rides, pla-
que une perrugue blanche sur ses che-
veux noirs. Aprés le spectacle, il enléve
sa perruque, efface ses rides, essuie son
fond de teint, signe & nouveau des auto-
graphes et rentre chez lui, dans sa petite
chambre. Installé devant sa glace, il en-
léve la perruque roire qul recouvre ses
vrais cheveux gris, enléve le fond de
teint rose qui masquait sa peau grise et
ses rides et retrouve, peu a peu, la téte
qu'il s'était faite dans la loge avant de se
coucher...

Tout le film est bati sur un maquillage
er deux démaquillages. Il sera trés court,
trois ou quatre minutes. Si j'avais eu des
possibilités de production plus importan-
tes, jaurais sans doute demandé & tra-
vailler avec un animateur

— Utilisez-vous le feuillard ou le papier
découpe 7

— Le scépario m'interdit I'un et l'au-
tre | Tout se passe sur le visage de quel-
qu'un gqui se grime et se démaquille, ce
qui impliqgue une animation de mains im-
portante. Les mains tournent devant le
visage. Les doigts bougent dans tous les
sens. |l est impossible de réaliser cela
en deux dimensions, il me faut de la pro-
fondeur.

J'ai filmé en prise de vues réelles un
ami comedien en train de se magquiller
Chaque plan, chaque image, analysés &
la table de montage, m'ont aidé pour

trouver l'animation des gestes et surtout
celle des mains que je ne sais pas tres
bien dessiner.

— Comment tournez-vous volre person-
rage qui se grime 7

— Il me fallait une technique adaptée
au scénario. Je pensais travailler a la
gouache, puis utiliser les batons de ma-
quillage eux-mémes, mais leurs couleurs
ne sont pas trés variées. Finalement, ['ai
adopté la technique du cellulo en em-
ployant des pastels gras (4) qui sont trés
intéressants, car si l'on utilise un eclaira-
g2 par transparence, la couleur = vibre -
comme celle d'un vitrail. Mes décors sont
également dessinés au pastel gras sur du
papier Canson préalablement enduit d'hui-
le de lin pour le rendre légérement
transparent.

Je tourne sur un banc-titre vertical ; les
cellulos sont déposés sur un verre dépoli
et regoivent un éclairage réparti pour
2/3 par dessous, donc par transparence.
et pour 1/3 par dessus. c'est-a-dire fron-
izlement.

Le decor est réduit et ne peut pas
bouger. J'ai évité les allées et venues du
personnage, ce qui donne un découpage
trés statique : l'acteur est presque tou-
jours assis dans sa loge ou chez lui
L'animation est ainsi réduite aux mouve-
ments des mains, des doigts, des batons
ou des tubes de maquillage qu'il prend,
qu'il ouvre ou qu'il referme, 4 la pite
quil étale sur son visage et aux transfor-
mations progressives de son visage.

— Une création solitaire n'est-elle pas
éprouvante 7

— Le travail solitaire a peu d'avantage
si ce n'est de préserver une unité de
style entre le scénario, les décors et I'ani-
mation. Cependant il n'y a pas d'apports
extérieurs qui pourraient enrichir une
telle realisation bien qu'un film & mon

.

avis, bénéficie toujo :

lectif. Je m'en sjisuriegduun f‘“ﬂ*'w.
collaborant au film de Jacques Gy, ®
= Calveras », avec an Vimeney '
E_Jor. Les inconvénients ne sont s ¥
a lla technique, maig décnu[enina ;
sclitude qu'impose un travail ¢ % §
artisanal et quasi maonastique, p%’!-

Chacun de mes films nécessity
de travail : six mois pour |g ggéna:‘-n »
decoupage et la préparation des L
et des personnages, PUis six mgi
= tournage. Mais au bout d'un ap o o
plus la méme vision des choses: [,
vient de raconter une autre his:'::i.e:."r'E
de la raconter autrement... e

Comment savoir si l'on aurait ralson
céder & cette impulsion 7 gl
— Puisque vous avezr été vous.m
un debutant et que wvous avez travsilis
en amateur, quels conseils dunne;.-ez.-,.a:

a celui-ci et & celui-la ?

— Des conseils 7 Aucun | Mgy pre.
mier film semble étre le moing Matvaiy
des trois; c'est pourtant le plus mal g,
chu techniquement. Aingi, il n'y a pay de
conseils & donner. Quelqu'un qui sg |a,
ce, c'est quelquun qui y croit; done g
ne va pas lui recommander I3 patienss
la persévérance, I'honnéteté, puisquil =
a, forcément | S'il a envie de faire g
film d'animation, surtout quil le fagse
Prenez cela comme un conseil si vy
voulez.

Mais, pour faire du dessin animé |
faut, je crois, avoir davantage envie e
faire du cinéma que du dessin oy de b
peinture. Le dessin animé c'est avan
tout du cinéma. Ce n'est méme que cela|

(4) Appelés aussi = pastels & lhuile »
de marque Lefranc ou Panda (cefte der
niére convient mieux aux cellulos étant
niére convient mieux aux cellulos, éant

CINE-ANNONGES

Suite de la page 263

FILMS ET REVUES

@ Collectionneur vends, achite et échange
FILMS 16 mm SONORES, longs et courts It#'
trages ; réponse c. timbre. J. BAPTISTE, B.P.
219, 27006 Evreux,

® Amateur vends, achéte et
DE COLLECTION, o Gt taus. Formaes | Herg
c. 2 timbres. M. NOUCHY, 13, ande-Rue,

L. ODON, 98, rue
Minimas.

® Achite FILMS ET PROJECTEURS 16 mm.
Edmond-Rostand, 31 Toulouse.

® Vends FILMS 16 mm sonores. Vends ou
échange PIANO DROIT ¢, PROJECTEUR 16 mm
sonore optique léger, portable en 1 wvalise si
possible. M. SENARD, Société T.E.AM., 9, rue
Jules-Ferry, 94200 Ivry.

® Vends FILMS 95 mm noir et blanc muets
longs métrages : = Cette nuit-la =, =« Les Filles
du Rhéne =, « Le Révolté =. Faire offre CI.
GF:MBLIN. 103, rue Anatole-France, 53790 Ron-
chin.

® Vends FILMS BS sonores, noir et blanc,
b état, comédies de Funés, Laurel et Hardy,
Astérix ; liste c. timbre. €. BARZIN, 40, Route
Mztionale, 59149 Cousolre.

COLLECTION « CINEMA PRATIQUE = com-
Ne 1 au 118 ; No 38 A 49 reliés ; parf.
i plus offrant. M. URSAT, 101, rue Ga-
92700 Colombes. Tél. 781.50-28 (aprés

collection compléte « A.B.C. DE LA
16 volumes : 450 F. Ed. TEMPLE,
isarde, 75006 Paris.

ALBUMS RELIES N> 1, 2 et 3 de
ATIQUE et COURS DE L'I.D.H.E.C. :
et 3 des = Techniques cinématogra-

G. Mareschal, « L'Assistant-réali-
P. Malfille, « Le Montage » de R.
« Les Angles de prise de vues =
ent. M. CHANSAVOIR, « Gentarns
», 11150 Bram.

a

PROPOSITIONS DIVERSES

@ Voudrait communiguer avec collectionsun
de FILMS 16 mm sonores frangais récens,
nouvelle vague ou autre. E. CASALI, via Ga
liera 68, | 40121 Bologna (ltalie).

® Pour expédition Asie 18 mois CHERCHE
CAMERAMAN SPORTIF 25-30 ans, SEQUENCES,
18, rue Voltaire, 92 Suresnes.

® STAGES DE FORMATION cinéma class-
que ; vacances de Pigues et été 73 © jous.
cours et pension, STAGES DE FORMATION &
dio-visuelle accélérée pr entreprises et enséh
gnants [photo, cinéma, TV, magnétoscopd
pratique et théorie) ; 6 jours, cours et pension.
F.D.A.C., 04 Aiglun,

DEMANDES D'EMPLOI

® OPERATEUR expérimenté photo et clé™
pour industrie, bétiment, travaux publics. &%
cherche sitvation. J. GUILLET, 5, place d¢ B
Laiterie, 78170 Aa Celle-Saint-Cloud.



ET INDEX GENERAL a été entitrement remanié dans l'esprit encyclopédique qui quide le « C.P. »
t Notre but a été de réduire le temps de recherche et de simplifier la consultation d'un ensemble

de références qui doit constituer un outil de travail. Peut-étre le lecteur voudra-t-il juger, & cette

occasion, du chemin parcouru dans I'exploration d'un domaine aux ressources inépuisables, depuis
1955 et apprécier notre souci d'éviter les répétitions abusives des mémes sujets qul constituent une
tentation permanente pour la presse technique. Aussi, lorsque nous sommes revenus sur un méme
théme, le cas échéant, ce fut toujours du moins pour apporter un complément d'information.

Dans la perspective analytique de cet index, nous avons adopté l'ordre chronologique des opérations
qui précédent, conduisent, achévent et prolongent l'existence d'un film quel qu'en soit la nature. Dix
grands chapitres regroupent ainsl ce qui a trait & :

1. LA PRODUCTION 6. LE LABORATOIRE
2. L'EXPRESSION 7. LE MONTAGE

3. L'IMAGE B. LA PROJECTION
4. L'ANIMATION 9. LES INTERVIEWS
5. LE SON 10. LA PHOTO

Chaque titre d'article est suivi de deux colonnes de chiffres : la premidre, en italiques, renvoie &
la page, la seconde, au numéro qui la contient.

On notera que le chapitre de l'image concerne, au sousitre 1. La Caméra tout ce qui touche a

cette derniére, & 'exclusion des accessoires (filtres, parasoleil, pied, etc.) que l'on trouvera au sous-
titre suivant, 2. La Prise de vues.

D'autre part, au chapitre des interviews ont été classés dans la rubrique Les Professionnels ceux
qui ont réalisé au moins un film de fiction en long métrage. méme ultérieurement & l'article référencéd,

Par souci d'efficacité, nous avons, chaque fois que cela nous a paru utile, modifié les titres origi-
naux pour les rendre plus explicites et répété quelques-uns d'entre-eux dans une ou plusieurs rubriques
CONNEXes.

Chaque rubrique reclasse & part schémas et tableaux, ceux-ci étant souvent aussi recherchés que
les textes parce que d'un emploi pratique plus immédiat. Nous n'avons évidemment retenu que les
documents qui présentent un intérét propre et peuvent se dissocier des articles qui les incluent,

Des précisions figurent parfois aprés certains titres ; ils permettent d'évaluer la forme de renseigne-
ment proposée :

® 5 & T, renvoie aux schémas et tableaux dans l'optique qui vient d'étre définie.

@ ([(RAVQ), indique qu'il s'agit d'une réponse, généralement bréve, dans le cadre de notre rubrique
« Réponse & vos questions =,

@ (voir), signifie que le sujet indiqué figure dans le corps d'un article sans en constituer le fond.

Enfin, bien qu'ayant adopté l'ordre de parution des numéros de la revue dans chacune des rubriques,
nous avons associés, le plus souvent, les thémes ou les illustrations qui se complétent ou se recou-
pent ainsi que les rectificatifs et les additifs, & la suite des articles qui les ont provoqués,

Nous avons éliming tout ce qul nous a paru manifestement dépassé, caduc ou sans intérét particu-
lier en 1973. Cet allégement nécessaire a entrainé la disparition des comptes rendus critigues de films
commerciaux ou de manifestations cindmatographiques saisonniéres, les palmarés et, sur le plan tech-
nique, les références aux matériels qui ne sont plus fabriqués (par exemple, des émulsions et des ban-
des magnétiques) ou inutilisables et dépassés (par exemple, certains synchroniseurs).

MNous avons néanmoins jugé bon de conserver les références A 'ensemble des matériels courants dont
nous nous sommes fait ["écho, sous une forme ou une autre, en estimant qu'il y avait 14 une source
de renseignements utiles aux acheteurs du marché d'occasions (d'ol la division par dates de commer-
cialisation qui permet de limiter la recherche & un trés petit nombre de numéros),

Un certain nombre de numéros ont été épuisés ; ce sont les N™ 1 & 22, 25-26, 28, 38 et 9293, de
meéme les albums reliés 1, 2 et 3. Nous sommes cependant en mesure de fournir les photocopies

des articles qu'ils comportent sur la base de 1 F par page, le codt de la photocopie globale de chaque
article pouvant étre précisé sur simple demande.

Cela posé, nous accueillerons toujours intérét toutes suggestions sur des sujets précis que le
| ~n'aura pas trouvé gé in its apréss avoir parcouru cet index.

LA REDACTION

is par CINEMA PRATIQUE sont
méme partiellement, sans accord
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Reglementation relative & la production
commerciale de courts métrages (RAVO)
Annuaires des techniciens et acteurs. publigs
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Le devis de prévision

Le devis de repartition et le devis adapte
Faire des hilms, ouwr . mas pour guel cinéma 2
Premiers pas dans les coulisses de la régle-
mantathon

Les techmigques admimistratives pour vendre
du film
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S&T
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commercial

Tableau estimatif en pourcentages des diffe-
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tares auditorniums et divers
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. LEXPRESSION

ARGOT

Petit glossaire de l'argot cinématographigue

DECOUPAGE ET
PREPARATION

Le film sur paper
Une experience sur le découpage

Les tigures de style

La relation entre les plans

La redaction du decoupage

La conduite du récit et larecherche du rythme
Le Polarend, scrpt-girl robot

De l'idée au découpage

De la caméra passion au cinéma gagne-pain
Les documents de la preparation

L établissement du plan de travail
DECOQUPAGES (extraits)
= Le Déjeuner sur 'herbe =«

« Les Jeux sont fails =
« Les Petits chats =
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DIRECTION D'ACTEUR

ET MISE EN SCENE

(Voir aussi ESTHETIQUE « 7 LE MONTAGE |
Le tigurant béenévole

Que la verite son

La promotion de | acteur du cinema

L acteur impraomptu

Acteur par la grace dun langage

Les mesaventures du cineaste de |a rue

L acteur dans un reclangle

L acteur sas: par | engrenage

La camera comedienne

Les deplacements d'acteurs dans une suc
cession de plans

L acteur &t son contrechamp

Le contrechamp avec deux personnages
Les sublilites du contrechamp

Inserts et plans de coupe

Savor bien découper pour pouvoIr misux
montor

La coupe franche

Le raccord dans le mouvement

La mise en scene dun geste hime
Servitude et grandeur des raccords

Les raccords = intellectuels -

A la recherche d'une fluidité du cadrage
Les panoramigues pensés en mouvements
crealeurs

La musique virtuelle des travellings

De l'utidlisation des mouvements dans une
continuité himeée

Le parti pris de la mobilile dans la misa &n
scene

Fixité et mobilité des mouvements

La trajectoire dans un decor
La camera sans régles de jeu

FPoint final & I'élude des mouvemenits

Savoir étre simple

Problemes de raccords entre image et musi-
que dans un film chorégraphique (RAVO)
Le comedien prisonmer du plateau

Les mécanismes combines de la lumigre, des
regards et du cadrage

Les prises en iraitre

La mise en scene contre la monire
Limagination au pouvoir

Jean Renoir donne une lecon de direclion
d'acteurs

Un wvrai professeur dimagination C.5.
Stanislawski

Un art de transformation

La star au supermarché du geste

La relaxation de I'acteur

Des lignes d'action directe

Raccords dans 'axe et « jump-cut -

La vérité avec ou contre le métier

Le maximum de cceur pour un travail d'usine
A réalisateurs secrets, acleurs secrets. et
SpEectateurs renversas

Pour le créateur, deux races o' actleurs
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S&T

Theornie des raccords de mouvements

gchéma delarone de coupe dans un raccord
dans & mouwvement

gehemas de dwvers types de raccords dans
& mouve et

ENSEIGNEMENT
[yrr duss: GROUPES ET STAGES)

puest-ceque IIDHEC 7

Remy Tessonneau

Mpf@ﬁdl& le Cinema

L educahon cinematographigue aud lycee
d Enghien

Envisteau CLCF

Le cinéma par le cinema

Lé cinema par le cinema (suitel

Le cinema par le cinema jfin)

Un symposium de pedagogre audio-visuelle
& Junch

Le cinema par le livre @1 'image

Pour une pédagogie du cinema dans le cadre
scolare

S&T

Enseignement du cinema general et speciali-
=3

GENERALITES

De lillusion et de la realite

L'homme €1 le site

Comment le cinema fait-il passer le temps ?
Photo. peinture 21 cinema

Des cinéasies sans cameras

Techrigues protessionnelies et possibilites
d'amateurs

ORGANISMES, GROUPES ET
STAGES

Comment oblenir la hste des clubs ledéres
alaFFCCA (RAVQ)

Liste des federations de cine-clubs (RAVQ)
Documentation pour fonder un club de ci-
neastes amateurs (RAVQO)

Les stages de Boulouns

Qu'est-ce que le CACF ?

Jean-Lowss Cros et le cinéma indépendant en
France

Le Centre de Recherches de IO.RTF
Existe-t=1l des groupements specialisés dans
la film scientifique ?

Pour un cinéma acli! avec des groupes de
réalsation

L'Atelier libre cinematographique

Les stages estivaux aux alentours d'Annecy,
a Nice et & Grenoble

Qu'est-ce que le GREC. 7

LeGRE.C asuvre  le court métrage. a pré-
mumr
Linstitut international du film 8 mm

THEORIES FILMIQUES

Le mécamisme du rire 3 I'écran
VSEVOLOD POUDOVKINE :
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M. Dery
Ph Pilard
el M Dery

J-A Bizer
J-P . Licciom
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1. LA CAMERA

ANAMORPHOSE ET ECRANS
LARGES EN PRISE DE VUES

ot auss 8 La PROJECTION|

Le cinema el L écran panoramigue
Utihsation de | Hypergonar

Resultals passibles selon le systeme anamor-
phossur (RAVO) Addiif en page B du N27
Uneflal de ransparence pew banal sur grand
eoran

Le 95 mm panoramigue sans anamoronose
Formatl Vanspect en 16 mm (Gazette
Rapport dimage ef taux & anamorphose des
ditlerents systemes B &1 16 mm (RAVD
Utiisation des anamarphoseurs (RAVD

S&T

Anamorphose et restituhion du sujet avec
I'Hypergonar

CHARGEMENT

Elimination du voile marginal lors du enarge-
ment des cameras (RAVQ)

EXPOSITION ET CELLULES

Les reglages aulomatigues

Deux facons dempioyer une cellule sous
|'eau

Conception de la cellule rellex pour la Camex
Ercsam CR A

Les coetlicients de lummnation

Ce qu il faut savorr des posemetres

Le chaix des posemetras et leur entretien
Emplois de ia charte des gris et des couleurs
Les posemétres a diffuseur
ABC de la luminaton
Sous-exposihion
Particularites d’'emplo: des cellules photore-
sistantes

Particulanites physiologiques et avenir des
cellules photoresistantes

La mesure en = fool-candle - avec la cellule
Weston Master |l

Les aspeclts theornques de la luminatwon

La pratique de la lumination et des mesures
en lumere incidente

La mesure de la lumiere incidente au moyen
d'une charte a pouvorr reflecteur moyen
Dragnostic final & propos de la charte CP
a pouvoir réllecteur moyen

La cellule lkophot T

La durée de vie d'une cellule au sélenium
{RAVO}

Calcul des relations diaphragmes-temps et
coefticients d exposition (RAVD)

Problémes de sur &l sous-exposition avec les
cameras automatiques (RAVQ)

La pratique du - pifometre -

Surexposition et

. L exposition sélective

glinicien des posemetres
g cellules - standards «

et les amateurs perfection-
pmetres

M Mure!
P Clerc
F Mulier

P Hemardingquer
W, Xtignesse
el J.-A Stevens

Tabary
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Guex
Tabary
Guex

TH TG
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Tabary
P Guer

F. Guex

G. Tabary
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G. Tabary
V. Villarer
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J. Vivig
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avant
la projection
pensez a

MURAY

M. premier spécialiste francais du montage.

LA_r\_a_ni 7105 nouvelle visionneuse super 8

e MISE AU POINT ET DEGA-
l‘(’ll'll‘lﬂ écran 105 x 76 mm. GEMENT INSTANTANES DU
FILM, dus 3 un nouveau

(brevet MURAY).

pleinement de toutes les joies qui précédent et assurent

humﬁsd'mbmuoﬁeﬁauﬁi&ﬁd’m.ﬂhd’hm
sans ordre un VRAI FILM qui enchantera vos amis.

La gamme des visionneuses, enrouleuses, colleuses, titreuses
MURAY vous y aidera en vous permettant de réaliser facilement

vos montages, titres, génériques... et de nombreux

DEMANDEZ A VOTRE REVENDEUR HABITUEL

DE VOUS PRESENTER LE MATERIEL

MURAY, OU RETOURNEZ LE BON

A DECOUPER CI-CONTRE POUR Veuillez
RECEVOIR UNE DOCUMENTATION m'adresser votre
COMPLETE ILLUSTREE.

MURAY

160, rue de Belleville Ne :
75-PARIS - 20°
638-11;11 Ville :

-
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-

ET

tous travaux de déeveloppemoent et de tirage
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avant
la projection
pensez a

MURAY

Ml premier spécialiste frangais du montage.

publi- montel

105 nouvelle visionneuse super 8

e MISE AU POINT ET DEGA-
GEMENT INSTANTANES DU
FILM, dus & un nouveau

o Presseur et dispositif de systéme unique au monde
marquage de vues. (brevet MURAY).

Profitez pleinement de toutes les joies qui précédent et assurent
le succés d’'une bonne projection. Faites d'une suite d'images
sans ordre un VRAI FILM qui enchantera vos amis.

La gamme des visionneuses, enrouleuses, colleuses, titreuses
MURAY vous y aidera en vous permettant de réaliser facilement
vos montages, titres, génériques... et de nombreux trucages.

Caractéristiques
e Grand écran 105 x 76 mm.
® Mise au point réglable.

DEMANDEZ A VOTRE REVENDEUR HABITUEL
DE VOUS PRESENTER LE MATERIEL
MURAY, OU RETOURNEZ LE BON

A DECOUPER CI-CONTRE POUR
RECEVOIR UNE DOCUMENTATION
COMPLETE ILLUSTREE.

Veuillez
m'adresser votre
documentation

compléte

MURAY

160, rue de Belleville Ne :
75-PARIS - 20°
636-11-11 Ville :

XXX

Cp
37
da]
F
k!
_—
[+ =
hkd
=2
(=]
=
=L
EE
[
-
=
ki
£s
(=]
=
=
= =
(=
g
kil
e

tous travaux de développement et de tirage

INVERSIBLE -
COULEUR

SPECIAUX

SERIE

IPIES

L

INTERNEGATIF

NEGATII

Y

YD

[COLC

DUPI

REPORT MAGNETIO

TIRAGE BANDES A+B

BANC-TITRES 35

16

REPORT OPTIQUE SON 35-16

1. RUE CHARLES-MARIE WIDOR - PARIS 16"

EKTACHROME 7255-7242 - 7252 - EASTMANCOLOR 7254

GEVACHROME ORIGINAL 600 -605 — GEVACOLOR

f47-53-50

208-88-05 el

TEL

47, AVENUE VICTOR CRESSON

ISSY-LES-MOULINEAUX

s

2N Sei

e &
haposilives

18

Département spécialisé pour hrage

: 642-46-99 el G44-16-35

TEL.
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642-46-99 el 544-16-35

TEL

son synchrone
en Super 8
comme en 16 mm
avec “AS 2000”

une réalisation Inmlth Ch. VAAST

AS 2000 : 3580 F T.T.C.

A tous les formats

AS QUDU es! un adaptateur d'asservissement, de perfo
mefttant e son synchrone
la portée de loul cinéaste

AS 2000 est utiisé uniguement pour la projection, ou le report sonore
de bande lisse sur bande perforee. — Seuls la caméra munie de son
synchro-pilote ou geénérateur dimpulsions et un magnétophone stéréo
sont employes a la prise de vues. Un simple cable les relie

AS 2000 possec
& start de |a g
fulm AsSure or

uament
emierg image ou

e un cerveau electromigue qui recherche automatig

2 sonore fare coincider avec la

golument parfat

te le défilement en synchronisme ab
des bandes images el son
AS 2000 rel

projecteur

g deux magnetophonas ou & un magnetophone 8t a un
wre permet les repiquages ou les transferts synchrones de
bande lLsse sur bande perforée Ainsi le montage sonore $avere-t

vrgimen! possibie

est un appareil 4 un maniement ex rn:-r“orr'nr simple, adaptable
AS 2000 t I | d b ext t d I

Iun prix x':?:"'ur.!-e'.“..'i el dun omatism ne

Mouveauté :toutes les cameéras équipées d'une prise | :'-\.l' sont 1"‘r "'dLﬂr

Exemples Projection :
Prise de vues : Magnétophone UHER -+
Camera + AS 2000 +

Magnétophone UHER Projecteur sonore BAUER

tous les mois - 3,50 F

cinéma 72

la plus importante
revue de cinéma
d’'Europe

éditée par la Fédération
Francaise des Ciné-clubs.

6, rue Ordener - Paris (18°)
abonnement un an @ 34 F

‘Ciné-clubs - 29 F.
‘C.C.P. 5387-81 - Paris




PROJECTEURS SONORES 16 mm
Francs

(+ T.VA)

CHARGEMENT AUTOMATIQUE ESCAMOTABLE 1
SILENCIEUX - COMPACT, FORME VALISE ;
24 X 35 X 35 em. (H.P. inclus)

UN ACCESSOIRE
EXCEPTIONNEL
Ear sa liabilité

érouleur en conting
boucle sans lin de 150 me

2 vitesses « Amplificateur transistorisé « Maintenance trés
simple par éléments interchangeables » Bras de 600 métres

Adaptation Anamorphoseur
Modeéle lecture optique seule ..................0......... 4000 F
Modeéle lecture optique et magnétique ................... 4598 F

Modéle lecture optique et magnétique et enregistrement

Ty T T R ey e O e R e R e e - R 5485 F

(+T.V A)
@ VERSIONS “GRANDES PUISSANCES "

XENON 1500 ET 5000 ET MARC 300
@®LISTE CONCESSIONNAIRES @ DEMONSTRATIONS®
DOCUMENTATION DETAILLEE @ ASSISTANCE TECHNIQUE :

%Mﬂu excluslf pour la France Tél. : 076.61.19
I 64 bis, boutevard Jean-Jaurés - 93404 Saint-Ouen -

XXXI1

papier spécial
pour le nettoyage

des

surfaces optiques
ok ko XK W B KR RN
recommande pour :
appareils photos - cameéras
projecteurs - agrandisseurs
microscopes - eftc...

Gros et renseignements : PAPETERIES BRAUNSTEIN S.A.
83, boulevard Exelmans - Paris 16

Pour la Belgique :
IMPOROPTIC 28 a,rue du Lombard - Bruxelles 1
Echantillon sur demande

En vente a la Maison du Cineaste Amateur
67, rue La Fayette - Paris 9¢
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25 responsables de
EC.R\I.I\“ON dans les enlreprises
|88 universités, les lyceées

boites et bobines

|

|

|
woioiic s lctes, == J 16 mm en matiére plastique
L‘;;!‘;S\-leﬁ collectivités privees el /—‘—'
publiques - “ I 2 garanties: fabriquéespar  distribuées par
recherchent... =

wesean Cedf]

|

des personnes capables de
réaliser des programmes audio
visuels (cine-télé-murs d imuges)
cest-a-dire des spécialistes de
|a communication audio-visuelle.

toutes incassables

|
- b I les qualités legeres
L’ :-""-—=E =1 ‘ indeformables
a = solides
ECOLE SUPERIEURE z pratiques
DE REALISATEURS g élégantes
D' AUDIOVISUEL - pér économigues

permet I'accés & ces carriéres nouvelles en pleine expansion

(dans I'entreprise ou en profes 1 libérale)

grace a une formation pluridisciplinaire théorique et pratique :

réalisation - montage - peédagogie audio-visuelle - relations échantillons

humaines - gestion des entreprises ] ot tarifs

COURS DU JOUR - COURS DU SOIR - SEMINAIRES. surdemande 3
_ _ _ lselection sur entretien)

- Bulletin-réponse & relourner & ES R.A. - 84, rue de Rennes - Paris 6°
1¢l. Bab, &6 29

2 rue des quatre fils
75003 paris

DR télephone 272.01.34
Adresse 272.02.41
o importateur
désire une documeniation sur 'E.S.RLA. *° nssister * A ung projection gratuile 2
du lilm documentaire, "I'hemme bidimensionnel ralisé par I'E.S.ALA | ExClUS}f

* midtre UnE Shdex l |

L 8 8 N _§ | ———-—-—_ﬁ_-------—------ -----—-1

La “synchro trou pour trou’,

conforme aux principes du montage
professionnel, est la plus précise, la
plus souple et la plus simple maniére
d'assurer le montage synchrone de
I'image et du son.

L'ELECTRA SUPER 8 - 16 s v

applique ce principe pour permettre, en conjugaison avec n'im-
porte quelle visionneuse, le montage synchrone de BANDES
COMMENSURABLES :

film sonore magnétique perforé
mm'mldeméunformtumﬁmm

Possibilité d'extension jusqu’d & voies son ou image et divers
perfectionnements adaptables, & tout moment, au gré de I'utilisa-
teur (entrainement électrique régulé, repiquage des bandes lisses
pilotées de tous systémes, projection directe en double-bande
mono et bi-piste pour mixage ou stéréa).

L'ELECTRA SUPER 8 - 16 est une synthdse économique des
conceptions décrites et souhaitées par « CINEMA PRATIQUE »
dans son numére 114,

] | § L] [ | ] | ] L] | ]
@ Renseignements techniques sur simple demande :

ELECTRA 35, rue de |a Vierge, SI}DDO—PIIMES

r--“-_-_-—-—__— ———————l

k. XXX

= —



PROJECTEUR FUJICA MG 90

Le test
du blanc

pur

Il est un moyen infaillible de juger
de la luminasité d'un projecteur.
Demandez avotre spécialiste Pho-
to Ciné Son de placer céte a cote
deux projecteurs avant le charge-
ment du film. Le plus lumineux
est celui qui offre la projection la
plus blanche

Faites ce test entre tous les pro-
jecteurs el FUJICA MG 90. FUJI-

FUJICA MG 90 posséde un sys-
téme exclusif de régulation de
tension du film, ce qui assure une
grande sécurité a votre film (sup-
pression des cassures et du
“bourrage ).

La projection sonore HAUTE FI-
DELITE est entiérement simplifiée
sur FUJICA MG 90 avec le Syn-
chro-Box. :

Demandez une démonsiration &
votre spécialiste Photo Ciné Son.

CA sortira toujours trés largement
vainqueur de |'épreuve

L'extraordinaire objectif Fujinon
estouvert 81:1,0. Avec cet objec-
tit (fruit des recherches de FUJI,
1* spécialiste japongis de verre
optique) FUJICA MG 90 est le
projecteur le plus lumineux du
monde

blanc Fujica MG 90

® vitesse variable de 15 a 24 ima-
ges/s. en marche avant et arrigre.
e ralenti variable de 5 a4 8 ima-
ges/s. en marche avant et arrigre.
e arrét surimage, et surtout, avan-
cement image par image qui per-
met la décomposition speclacu-
laire du mouvement etdes expres-
sions les plus fugitives.

QFUJI FILM

IMPORTATEUR EXCLUSIF
DEVELAY S.A. B. P, 310 - §2102 BOULOGNE

Fujica MG 90: I'incomparable luminosité
de I'objectif Fujinon 1:1,0.

XXXV

Avant-dcéne

la plus importante
collection internationale
de piéces de Théatre et de Films

BON
POUR UN EXEMPLAIRE RECENT

GRATUIT

accompagné de notre catalogue complet

NOM ET ADRESSE

B~ L' Avant-Scéne’” a édité BOO piéces et 180 films

M Textes intégraux et photos. Le numéro 5 F. (Etr. 6.50 F |
B 15 000 abonnés dans 65 pays.
27. rue Saint- André-des-Arts, Paris-6" - C.C.P. Paris 7353.00.

27, rue Saint André-des-Arts Paris (6°)

UNE EQUIPE DE CRITIQUES
BIEN CONNUS

vous proposent

ECRAN 72

LA NOUVELLE REVUE
LA PLUS COMPLETE ET LA PLUS DYMNAMIQUE
DE L'ACTUALITE CINEMATOGRAPHIQUE

Au sommaire du N° 9 (Novembre)
Georges Roy Hill
10 ans de cinéma mondial [1960-1970)
Michel Sautter et les arpenteurs

En vente partout, chague mois : 4 F

Abonnements d'un an : 30 Francs
Belgigue et Suisse : 40 F. Autres pays : 50 F

EDITIONS B and B

City Center Hall — 47, rue Richer — PARIS ([97)
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: Leviar de déblocage de |'objectil

futo SensoreX == - automatisme intelligent

nation... Un mol magique qui est de plus en

ulilisé dans lous les domaines de poinle de

. Il étail normal que la technologie récente

ronique soit appliquée & la prise de vue
aphique.

AUTO-SENMSOREX EE dispose d'un au-

me intégral, bien entendu débrayable, qui

' lotalement I'opérateur qui peut ainsi se

¢ entiéremen! & la composition de son

image et obtenir une qualilé finale supérieure.
L'AUTO-SENSOREX EE, avec ses deux cellules sé-
parées, couplées el asservies & la commande du
diaphragme et 4 la séleclion des vitesses, regle tous
les problémes dexposilion. Un certain nombre
d'aulres délails : objectils interchangeables d'une
main, indications de diaphragmes visibles dans le
viseur, nombreux accessoires compalibles, elc., an
lonl un sysléme complet el intégré.

MIRARNDA

Agent général

BP 108 - 93 - SAINT-OUEN




Les nouveautés de la Photokina sont arrivées |
En vedette ce mois-ci :
ELMO — PATHE ELECTRONIC — CANON...

Des prix.”
SPRRTRIES P
De latechn

LaNaison
duCineaste

Amateurc

A

5851

PUBLIGRAPHY

® o

" 1

v

B
Cinéastes, amateurs ou "pro", le choix d= volre équipe-
ment est primordial. Quel que soit votre budcat vous
devez acqueérir un matériel sdr qui reponde 18 exi-
gences actuelles... et futures.
Pour chacun d'entre vous il s'agit d'un cas particulier.
Nous avons organisé en consequence ia NMaison du
Cineaste Amateur : pour vous recevoir en =i, vous ap-

porter les solutions logiques approprie=s, vous faire
comparer les modéles sans vous en imposer aucun,

Nous prenons volontiers parti et nous engageons notre
responsabilité. Nous sommes " spécialistes” et préten-
dons assurer a plein notre role de “conseil”.

Le Cinéma est notre passion :

Nous traitons de cinéma, uniquement de cinéma, mais de
tout le cinéma : 8, Super 8, 9,5, 16 mm - prise de vues -
projection - sonorisation - etc...

Nos prix étant les plus bas, nos tarifs nets, taxe incluse
et remises déduites, sans surprise, vous pouvez comparer.
A prix egal... avec en plus :

L'accueil et la compréhension techniques que nous
confére notre specialisation, cette spécialisation qui est
notre meilleure publicite.

Le catalogue de la Maison du Cinéaste Amateur est lui
‘aussi, different des autres. L'avez-vous |u?
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